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Abstract 

The semantic displacement is one of the most important graphical methods that allowed 

poetry to overlook the worlds of creativity. Leach sees that the displacement is divided into 

eight sections: rhythmic displacement, temporal displacement, stylized displacement, 

displacement of dialects, mineral displacement, exclusivity of vocabulary, grammar 

displacement, and written displacement. In this study, according to the descriptive-analytical 

approach, we shed light on the semantic displacement in the Diwan of the sun's lover, 

Hazber Mahmoud, who, according to his written ability, was able to move away from the 

familiar prevalence in poetic patterns within the context of Another statement. Among the 

most important axes in the semantic displacement, the metaphor and graphical structures 

used by the poet to form his own poetic space, which is (code, eloquent analogy  ،The 

metaphor), as the style overshadowed the manifestations of his poems, which were removed 

from the norm by the structures through which the poet struck the vocabulary together to 

produce meanings in a new suit. We conclude that Hazber Mahmoud, one of those who 

moved away from the modern norm with a new hair style and metaphors that crossed the 

boundaries of borrowing in poetry to a wider circle, can be borrowed as a long text and has 

intentionally introduced poetic structures New, unique to others, and we found in the hair of 

Hazber Mahmoud what was included in Leach's theory of displacement. 
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  الملخص 
عوالم الإبداع، حيث النزوح من واقعية الأشياء    یمن شرفتها عل  طل  یالانزیاح الدلالي من أهم الأساليب البيانية التي سنحت للشعر أن  

ثمانية أقسام: الانزیاح   ی ليتش أن  الانزیاح ینقسم إل  یر یاللغة والخيال،وقد    یعبر جسور الاستعارة الممتدة ب  ها يالمجاز الكامن ف  ی إل
والانزیاح الزمني، والانزیاح الأسلوبي، وانزیاح اللهجات، والانزیاح المعنائي، وانزیاح المفردات، والانزیاح النحوي، والانزیاح   اعي،الإیق

الغامض ليساهموا في  الغموض وليس  الشعراء في خوضهم غمار الأفكار لكشف قرین  العدیدة ساعد  الكتابي ،والانزیاح في دلالاته 
الرؤ  الدراسة وفقا للمنهج الوصفي  خلدفي    یتعددیة  الدلالي في دیوان    حیاالانز   یالتحليلي سلطنا الضوء عل  -المتلقي. إننا في هذه 

حبيب الشمس للشاعر هزبر محمود الذي استطاع حسب قدرته الكتابية أن ینزاح عن السائد المألوف في الأنماط الشعریة ضمن سياق  
المجازیة قصائد ذات دلالات توحي للمتلقي شعریةً غير ما عهدها. ومن أهم المحاور في   يمفاه بياني آخر استطاع من خلاله أن یبلور الم

از(  الانزیاح الدلالي، الاستعارة والتراكيب البيانية التي استخدمها الشاعر لتكوین فضائه الشعري الخاص وهي )الرمز، التشبيه البليغ، المج
الأسلوبية عل المنز   یحيث طغت  ببعضها    احةمظاهر قصائده  المفردات  الشاعر من خلالها  التي ضرب  التراكيب  بواسطة  المألوف  عن 

لتتمخض معانٍ بحلة جدیدة. ونستنتج أنَّ هزبر محمود أحد هؤلاء الذین انزاحوا عن المألوف الحدیث بنمط شعري جدید واستعارات  
اً مطولًا وقد عمد في إتيان تراكيب شعریة جدیدة  نص  ندائرة أوسع يمكن للاستعارة أن تكو   یاجتازت حدود الاستعارة في الشعر إل

 انفرد بها عن الآخرین، وقد وجدنا في شعر هزبر محمود ما تضمنته نظریة ليتش في الانزیاح. 
 

 الانزیاح الدلالي، نظریة ليتش، الاستعارة، التشبيه، المجاز، الرمز، هزبر محمود.   الکلمات الرئيسة: 
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 ة مقدالم. 1

عل فالتمرد  الخليلية،  البحور  حواجز  في كسر  المألوف  عن  الخروج  في  مشوارها  العربية  القصيدة    ی بدأت 
جوهر النص    ی الشكل الخارجي للقصيدة هيأ للشاعر أن ینزاح عن الأصل من الهيئة الظاهریة للقصيدة إل

یكتنز   الذي  للقصيدة  العظمي  الهيكل  والتر وهو  البياني  والأسلوب  بالمجاز  إل   اكيبشعراً  وما    ی الشعریة 
ذلك،فوجدت قصيدة التفعيلة مكانتها في الانزیاح عن المألوف نصاً وقالباً،ولكن القصيدة العمودیة الحدیثة  
للنص والشكل الداخلي »والواقع أن الفن   للتمييز بی الشكل الخارجي  واكبت الركب في جوهرها المنزاح 

م:  2011بی الشكل والمضمون.« )حمرة العی،  فصلیدحض المفهوم السابق الذي ظل    یقام علالحدیث 
101 ) 

النص ،فالقصيدة الحدیثة عملٌ أدبي فذ    یفي النص الأدبي بصورة عامة رسم صورةً جدیدة لمحتو   والانزیاح
لبلوغه شأو الإبداع ليس جمالياً فحسب بل اجتماعياً وموضوعياً أیضاً، فالمضمون نواة القصيدة ولهذا عمد 

 المفروضة مضموناً وشكلًا.  سيكية الشعراء في استخدامهم للمضامی الحدیثة كي يخترقوا بذاك حدود الكلا
ضوء نظریة ليتش نناقش فيها دیوان حبيب الشمس    ی ناولنا فيها الانزیاح علفي هذه الدراسة التي ت  ونحن 

للشاعر هزبر محمود دلاليا والانزیاح الدلالي سير وتوغل في أسلوب بيان الشاعر ومعانيه بعيدا عن الوجوه  
فضاءً    النصوص المعهودة ليخلق  سيرة. فقد أسهب شاعرنا في النزوح دلاليا عن  هاير الكتابية والایقاعية وغ

المهد  هي  التي  الاستعارة  احتضنت  جدیدة  شعریة  تراكيب  إبداع  في  ساهمت  التي  المعاني  لتحليق  أرحب 
الأول للانزیاح؛ لأنها أبلغ التشبيهات رائدةً لها في مشوارها الأدبي. وساهم أیضا في تطویر الشعریة الحدیثة  

صيدة العربية بصورة عامة إذ انطلق من ذات  عوالم الإبداع الفني للق  یلالتي استطاع من خلالها أن یطل ع 
أثر  وما  للشاعر  شاقاً  عملًا  یكون  قد  وهذا  أرحب  مساحة  نحو  الخليلية  هي   یالبحور  الشعریة  نصوصه 

  یالرغم من أنها تحتفظ بتواصلها مع ذات المتلقي وهذا ما أد   یالذات المنزاحة عن المألوف في جوهرها عل
ضوء نظریة ليتش الذي یعتقد أن الانزیاح قد یكون    ی اسةً دلاليةً علندرس قصائد هزبر محمود در   ن أ  یإل

المباشر ولكن بحلة أخر  التفسير  الفن من أجل    ،یهو  بل  الفن  الفن من أجل  ليس  ليتش  فالانزیاح عند 
 الحقيقة المتنقلة بی الفرد والآخر. 
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 : ة ييحاول البحث الإجابة عن الأسئلة التال 
 كيف يمكن توظيف نظریة ليتش في تحليل نماذج محددة من قصائد هزبر محمود؟   -1
 أيمكن للاستعارة والتشبيه أن تكونا انزیاحاً عما سبق في شعره؟  -2
 ما  التراكيب الشعریة الحدیثة التي أبدعها هزبر محمود؟  -3
 خلفية البحث . 1-1

 عدة مصادر، منها:   یضوء نظریة ليتش يمكننا الإشارة إل  یبالنسبة للانزیاح بصورة عامة وبصورة خاصة عل
فصلی   ی(، د.أحمد محمد ویس،دراسة احتوت عل2005»الانزیاح من منظور الدراسات الأسلوبية« ) -1

و)فأما   بيروت،إعداد  الداخل،  من  بدراسته  الثاني  ویتعلق  الخارج،  من  الانزیاح  بدراسة  منها  الأول  یتعلق 
و  حوله  دارت  أو  المفهوم  من  عبرت  التي  المصطلحات  جملة  فيه  فدرست  الأول  الثاني    أما الفصل  الفصل 

عل أولا  الانز   یفركزت  فيه  حاتیاأنواع  فاستأثرت  الاستبدالي  فأما  التركيبي  وآخر  الاستبدالي  الانزیاح   :
 الاستعارة لأنها أهم ما یقوم عليه هذا الانزیاح.  

2-   ( القرآني«  النص  في  الانزیاح  دراسة  2008»أسلوبية  الخرشة،  النوري  غالب  أحمد  الطالب  إعداد   ،)
عل  یإل  مقدمة للحصول  العليا  الدراسات  هذه   ی عماد  هدفت  الأردن،  موته،  بجامعة  الدكتوراة،  شهادة 

 تناول الانزیاح في النص القرآني تناولا أسلوبيا.   ی الدراسة إل
(،  2019ليتش«، )   ی أساس رؤیة جيفر   ی »جمالية الملامح الانزیاحية في أشعار عز  الد ین المناصرة عل  -3

إل  ث ي، وجواد محم دزاده، حكمالجو  یمقال لمصطف الكشف عن جماليات الانزیاح    ی یهدف هذا البحث 
لد  أبعاده  الذ  یواستجلاء  الشاعر  التقن   ی هذا  بهذه  شعره  نق  ةي حفل  إضاءات  في  )فصلية    دیة نشُرت 

التاسعة   السنة  والثلاثون    -محكمة(  السادس  الأول  1398شتاء    -العدد  / كانون  م صص  2019ش 
111-136 . 
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(، زهرة 2021ضوء نظریة ليتش« )  یح الكتابي في الأعمال الشعریة الكاملة لمعی بسيسو عل »الانزیا  -4
قرباني مادواني، رويحانة علوي طبائي، وبهناز خواجة محمدآبادي، یتناول هذا المقال كشف الانزیاح الكتابي  

مجلة اللغة العربية وآدابها  ودلالاته في شعر معی بسيسو بالاعتماد علي المنهج الوصفي التحليلي، نشُرت في 
 ( مقالة محكمة. 272-222م، صفحة  2222، الصيف 2، العدد  81السنة 

 الإطار النظري . 2
لدراسة النص الأدبي خاصةً   أساسياً  الانزیاح الدلالي من الدراسات الأسلوبية الحدیثة التي أصبحت محوراً 

ثر الأدبي لا يمكن النفاذ إليه إلا  ،الأسلوبية تتحدد بكونها البُعد اللساني لظاهرة الأسلوب طالما أن  جوهر الأ
عل تقتصر  اللغة  »أن   الأساسية غير  مادته  اللغة  البلاغية.،إذ  إليها    یعبر صياغاته  یعمد  التي  المادة  تأمی 
أم ا علم الأسلوب فهو یرشدنا إل أو الكاتب ليفصح بها عن فكرته،  ما يجب أخذه من    ار ياخت   ی المتكلم 

من التأثير في السامع أو القارئ،شریطة احترام ما اتفق عليه العلماء من    نوع معی  یهذه المادة للتوصل إل
 (. 21-20م: 1984صرفية ونحویة وبيانية )جبور،  اعدمدلولات لفظية وقو 

الدارس أن یكشف من خلالها مقاصد الكاتب الملبدة خلف غيوم    بتغيی جوهر الأسلوبية التي    والانزیاح
ُخ ب ات شخص  دیتحد  ةیاللغة و»هكذا تتنزل نظر 

الأنسان وما    ةي الأسلوب منزلة لوحة الإسقاط الكاشفة لم
أنه    ثيصاحبه من ح دمقاص  یظهر منها في الخطاب وما بطن وما صر ح به وما ضُم نَ فالأسلوب جسر إل

 (. 54م: 2014مطلقاً« )المسدي،   ةی فحسب بل الوجود ةي الفن ةي مقومات شخص  یقناة العبور إل
 ة يوالأسلوب ح ياالانز . 2-1

عوالم الإبداع، حيث    ی من شرفتها عل  طل ی الانزیاح الدلالي أهم الأساليب البيانية التي سنحت للشعر أن  
لا    ةً ی اللغة والخيال »وبدا  ی عبر جسور الاستعارة الممتدة ب  ها يالمجاز الكامن ف  ی النزوح من واقعية الأشياء إل

أهم ما قامت   عدی بالعدول أو الانحراف   یالباحثبعض النقاد و   مهيس یأو ما  ح یاأن الانز   یبدَّ من الأشارة إل
حت  ة ي الأسلوب  ه يعل أركان  ش  ی من  الاختصاص كل   أهل  من  نفرٌ  هُ  عَدَّ علم    هايف   ء یلقد  بأنها  وعر فوها 
»سب  ینر   لذلك  (.16  م: 1986)كوهن،    حات«یاالأنز  أمثال  من  الأدب  مونان    ترزيكبار  وجورج 

  ة يأساساً للبحث في الخواص الأسلوب  ی في النص الأدب  حیا من ظاهرة الانز   تخذون یوتودوروف وجان كوهن  
)غالب،    زي تمی التي   النص«  تعب  یوعل  (.6م:  2008بها  فت  يرحد  تجاوزنا    حةي الدكتورة  »إذا  كحلوش: 

وصفها كنظام تواصل آخر هو التواصل الأدبي    یالتواطؤ والاتفاق إل  طي خ   كمهيحغة كنظام عام  وصف الل
( )القاعدة/ الشذود( )كحلوش،  حیا الانز   /ار ي)اللغة/ الأسلوب( )المع  اتي مع تعدد التسم  اتينلتقي بثنائ 
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عل  وتعلق  (. 54م:  2009 التسم  یالباحثه  تناسق هذه  قولها: »وتلتقي هذه  اتياحتمال    ات يالتسم  في 
فرض الفرض  ةي حول  الأدب وهذه  لغة  إل  ةي تخص  وتذهب  الانحراف  عام هو  عادةً تحت مصطلح    ی تطرح 

  لإبن لغةً خارجةً عن القانون منزاحةً عن العرف رافضةً للسلطة والنص الأدبي بذاك هو ا  ةي اعتبار اللغة الأدب
 (. 54ة« )المصدر نفسه: ص العاق للمرجع اللغوي، أو ذاك الفوضوي الهارب من حراس حدود اللغ 

وليس    والانزیاح الغموض  قرین  لكشف  الأفكار  غمار  خوضهم  في  الشعراء  ساعد  العدیدة  دلالاته  في 
في خلد المتلقي و»الانزیاح اختراق مثالية اللغة والتجر ؤ عليها في الأداء    ی الغامض ليساهموا في تعددیة الرؤ 

إل  یبحيث یفض  ،یالإبداع النس  انتهاك   ی هذا الاختراق  التي عليها  المثال  قالصياغة  أو  إل   ، یالمألوف    ی أو 
مستو  في  الصوت  یالعدول  الددة،    ی اللغة  )رشيد  النسق«  هذا  عليه  عمل    (. 15م:  2009والدلالي 

یعتقدون أن     وللشكلانيی اللغة في الخروج عن المألوف و»الشكلانيون  إذ منشأه  رأيٌ صریحٌ في الانزیاح 
تعاریف الشكلانيی،    ففي   (. 172هـ.ش: ص  1388  سا، ياللغة الأدبية هي خروج عن اللغة المعياریة« )ش 

أكثر من المعيار    الانزیاح »الأسلوب بحيث عندما استفاد الشاعر أو الكاتب من الانزیاح في أشعاره  سييمُ 
 (. 45: ص2ه.ش، ج1376المعمول فيعرَّف كأسلوب الشاعر أو الكاتب« )انوشه،  

الانزیاح عند ليتش فينقسم إلي ثمانية أقسام: »الانزیاح الإیقاعي، الانزیاح الزمني، الانزیاح الأسلوبي،    أما
النحوي،والا المفردات،الانزیاح  المعنائي،انزیاح  اللهجات،الانزیاح  الكتابي«  انزیاح  نزیاح 

(Leech,1969: 42) .   مباشراً مع القواعد السائدة في    ففي رؤیة ليتش، إن  الانحراف یرتبط ارتباطاً 
النمط    یأنواع الانزیاحات، قام بدراسة بنية اللغة وقس مها إل  ی مألوف اللغة؛ لهذا السبب، قبل أن یشير إل

الإبداع  یوالفن  یالعاد  العادیأو  النمط  في  إیستخد  ،ی .  التقليدیة  الإمكانيات  الأثر  منشئ  في    لام  أن ه 
الفن علی )الإبداع  یالنمط  یقع  التميز  أن   ویعتقد  الأدبية  القيود  وراء  ما  جدیدٍ  عالٍم  عن  یبحث    ی ( 

بی   للتمييز   (. 38-36.« )المصدر نفسه:  ی المسـتویات الثلاثة أي: علم الدلالة، والش كل،والتحقق الصور 
 ليتش ثلاثة احتمالات:  التحري والانزیاح »يأخذ 

 يجب أن یكون الانزیاح ذا هدف خاص.  -1
 یتحقق الانزیاح عندما یدل على نية المتحدث. بمعنى آخر یكون اتجاهيا .  -2
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)صفوي،    -3 هادفاً«  أخرى،یكون  مفهوم؛بعبارة  عن  الجمهور  حكم  في  یعبر  عندما  الانزیاح  یتحقق 
المعن  والانزیاح   (. 44  :ه 1383 من  »الانتقال  یعني  المعجم  یالأساس  ی الدلالي  إل  ی أو    ی المعن  ی للفظة 
الجملة بأكملها، حيث تنزاح الدوال    ی الذي تأخذه الكلمة حينما توضع في سياق معی يحد د معن  ی السياق

ة  معهود  غير نتيجة لذلك الدلالات المألوفة للألفاظ لتحل  مكانها دلالات جدیدة    ی عن مدلولاتها فتختف
الخرشة،    ییسع )النوري  المتكلم«  الوصفي    وإننا  (.37م:  2008إليها  للمنهج  وفقا  الدراسة  هذه    -في 

الدلالي في دیوان حبيب الشمس للشاعر هزبر محمود، الذي استطاع    حیا الانز   ی التحليلي سلطنا الضوء عل
اق بياني آخر استطاع من  حسب قدرته الكتابية أن ینزاح عن السائد المألوف في الأنماط الشعریة ضمن سي

المج المفاهيم  یبلور  أن  عهدها.  ازیة خلاله  ما  غير  شعریةً  للمتلقي  توحي  دلالات  ذات  أهم    ومن   قصائدا 
أواستعارةً  وقد تكون مجازا  تشبيها  تكون  قد  التي  البيانية  والتراكيب  الاستعارة  الدلالي،  الانزیاح  المحاور في 

فضائه الشعري الخاص. ولعل هزبر محمود استطاع بأسلوبه أن یسبر وربما كنایةً استخدمها الشاعر لتكوین  
للقصيدة العمودیة العربية التي احتفظت    دة یجد  ورةعمق التيار الانزیاحي في مجازاته الشعریة وهو خلق ص

بإمكانها بعد ذاك أن تتقبل العدول    كونيالشكل الداخلي ل  یبشكلها الكلاسيكي القديم لكنها تمردت عل
 ا في ذهن الشاعر. عند مثوله

 حياة الشاعر . 2-2
دیالى/العراق   مدینة  مواليد  من  محمود  منذ    1973هزبر  مدینة كركوك  ،خریج كلية    1976ویسكن 

العراقيی ،له ست مجاميع    1998الهندسة/قسم الهندسة المدنية/ جامعة الموصل عام   ،عضو إتحاد الأدباء 
للون( و)وقوف أثر على الماء( و)تركتُ الباب رهواً( و)حبيب الشمس( و)أسطورة ا)  :شعریة مطبوعة هي 

على أطلال بحریة( و)قبل أن تفلتني اليمامة( ومسرحية شعریة عنوانها )بغداد بروایة یاسمينة( وله الكثير من  
والمسرح   التفعيلة  وشعر  العمودي  الشعر  ،یكتب  والعربية  العراقية  والمجلات  الصحف  في  المنشورة  القصائد 

ا  الشعري. من  عكاظ  شاعر  لقب  و  جائزة  الجوائز:  والمركز  أهم  التاسعة  بدورتها  السعودیة  العربية  لمملكة 
في دولة قطر وحاصل على الجائزة الثالثة    2011( ولقب شاعر الحریة عام  الأول في مسابقة ) شاعر الحریة 

 . في مسابقة )شاعر العرب( على قناة المستقلة التي استمرت لسنتی 
 قي يالقسم التطب . 3

 الأسلوب البيان . 1-3



 25 |  بلاسم محسنيمحمود باوي بحري،  :  ی اسم الباحث                              علی ضوء نظریة... الانزیاح الدلالي في شعر هزبر محمود    : المقال عنوان                  
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يمثل الأسلوب البياني التجسيد العملي للانزیاح الدلالي، حيث یقوم على كسر العلاقة المباشرة بی الدال  
علاقة تشابه غير متوقعة بی مشبه  خلق ، نظير والمدلول، واستبدالها بعلاقة جدیدة غير مألوفة تخلق الانزیاح 

الأسلوب البياني  ،  إنتاج دلالة جدیدة من خلال المقارنة الصادمةو   ومشبه به من مجالی دلاليی متباعدین
تعيد تشكيل علاقة اللغة  بل هو استراتيجية دلالية عميقة  زینة    هو الانزیاح الدلالي المنظم. إنه ليس مجرد

الكاتب  بالعالم، رؤیا  عن  الم  وتكشف  النظام  خلال كسر  من  الشاعر  جدید  أو  نظام  وخلق  للغة  ألوف 
 . هو نظام الانزیاح الذي یصنع الشعریة والفن موازٍ،
خل الشاعر في عنوان قصيدیته المعنونة بتمثال لتمثال أبي تمام من مدخل السيميائية إلی دائرة الانزیاح إذ  د

 إذن نحن الآن بی ثلاث شخصيات:  ،  يُمث له  أنسَنَ التمثال لينحت له تمثالاً 
 الأول: أبو تمام 

 الثاني: تمثال أبي تمام في الموصل 
 الثالث: تمثالُ تمثالِ أبي تمام )قصيدة الشاعر( 

فقد یكون المخاطب هو الأول )أبو تمام( والتمثالی جواز الوصول إلی المخاطب لتعدد الرؤی الكامنة في  
 المخاطب:  

  لحصــــــــــــارِ قلبـــــــــــــي أو هجــــــــــــوم خيــــــــــــالي
 والـــــــــذخيرةُ حيـــــــــة، مـــــــــا مـــــــــات نطقـــــــــي

 

ـــتسلمُ الكلمـــــــــــات  ــالِ ، تســـــــــ  دون قتـــــــــ
دقُ الــــــــولاءِ  ــِ ــد لـــــــــمَّها صــــــ  ببــــــــالي، قــــــ

 

 ( 7 : م2016)محمود، 
عن المألوف ولكن علی ضوء   وخروجاً   اختار الشاعر الحصار للقلب والهجوم للخيال وقد یكون هذا انزیاحاً 
ذلك لأنَّ القلب ذو  ، إذ القلب يُحاصرُ ،  رؤیة ليتش فقد یكون هذا الاختيار مباشرة یسعی ليكون انزیاحاً 

مشاعر وقد تُحدده المشاعر ليستطيع بذاك أن يُحاصرهُ الآخرون ولكن الخيال لا حدود له فهو لا يُحدد ولا  
یكون ولا  الشاعر  مخيلة  في  لجموحه  هجوماً   یقُاد  الكلمات  إلا  استسلمت  یقُارن  ،  لذلك  النطق  أنَّ  غير 

ليَصدَّ  الكلام  من  نفسها عاجزةً   الذخيرةَ  أن تجد  بعد  الكلمات  فتستسلم  الخيال  الصد حتی    هجوم  عن 
فتنساب شعراً  الخيال  مع  المماشاة  اشخصية يجلب حوادث و   تختار  ،تثير  مواقف  م و ذکر  عطيات  ماضية 
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،لذا للحاضر  نقدا  الم  توجه  ذاکرة  في  خاصاً  حدثاً  الشخصية  ،فکانت  استدعت  الشاعر  مح تلقي  اولة 
 إذ قال:    ( 3: 2022،عبيد دخيل خلفلتجسيد الحدث یشوها القلق والتوتر)

ــير أنَّ حدیــــــــده ــيف أصــــــــدَق غـــــ  والســـــ
ده ــَ هِ لا شـــــــــــيءَ يجمـــــــــــع جـــــــــ ــدِ        في حـــــــــ

 

 قـــــــــــد لا یلائــــــــــــم خــــــــــــفةَ الأجيــــــــــــالِ  
ــدَ حـــــــــرفِ  ـــهایةَ عنـــــــ ــدالِ إلا النـــــــ  الـــــــ

 

 ( 7 : م2016)محمود، 
 فقد قال أبو تمام:  

 »الســــــــــيف أصــــــــــدقُ أنبــــــــــاءً مــــــــــن الكتــــــــــب
 

ــدواللعبِ«  ــد بـــــــــی الجـــــــ  في حـــــــــد ه الحـــــــ
 

 ( 31 : م2000)أبوتمام،  
غزاهم. فالتاریخُ یعيد نفسه ولكن بشكل  حی    الروم    وریة عندما هجم المعتصم باللهوذلك كان في فتح عم

  أبو تمام ولكن حدیده الآن لا یلائم خفةَ الأجيال  كما یظن هزبر محمود. د فالسيفُ أصدق كما أك  ،  آخر
یُصَد   التي  القطعة الحدیدیة  أبوتمام هو  الذي تأم له  العدو ولكن ليس هو سيف هزبر محمود    والسيف  بها 

به یَصدَّ  أن  یرید  خَف  ،  وماذا  المألوفحيث  عن  لينزاح  هزبر محمود  تمام دعت  أبي  فمباشرة  الأجيال.   ت 
 بقوله:  

 والسيفُ أصدقُ غير أنَّ حدیدهُ... 
بينهما فلا    وقد یعود الشاعر لقول أبي تمام ليجد شبهاً   هذه )غير( هي التي مه دت للشاعر الانزیاح دلالياً 

فالتجربة الشعریة توظف ،  يجد سوی )الحد( و)الجد( اللذین لا شيء يجمع بينهما سوی النهایة بحرف الدال
وهو ،  ردة والعرفية بوصفها بنية أیقونة وصوریة شبه طبيعية ومعللة ودالة في الوقت ذاتهالعلامات اللغویة المج

الصورة   -( الایقونةالكلمة مثلا( الی نمط علامي آخر )العلامة   -انتقال من نمط علامي )العلامة الرمزیة  
 . ( 29 :م1994)ثامر،  الشعریة مثلا

ــةِ الأجيـــــــــــــــــــالِ في أجســــــــــــــــــاده  ولخفـــــــــــــــ
     حجـــــــــــــــارةً شـــــــــــــــعریةً لكـــــــــــــــن رأیــــــــــــــــت 

     مـــــــــــــــعَ إن  للحـــــــــــــــدباءِ قــــــــــــــــولًا ثانيـــــــــــــــاً 
ـــا    قالـــــــت بأنـــــــكَ لم تغـــــــب عـــــــن عينـهـــــ

 

بٌ غریـــــــــــــــب لم یكـــــــــــــــن لهـــــــــــــــزالِ    نســـــــــــــــَ
 لم تحتملهــــــــــــــــــــــــــا نظــــــــــــــــــــــــــرة لرجــــــــــــــــــــــــــالِ 

 یـــــــــــــد الفقـــــــــــــدانِ ذات جمــــــــــــــالِ ، فيـــــــــــــهِ 
ـــالِ ، فبــــــــــــــأيِ  عـــــــــــــذرٍ   عـــــــــــــدتَ في تمثـــــــــــ

 

 ( 8 : م2016)محمود، 
فالسيفُ ،  الخفة في الأجيال تعود لنسبها الغریب في عصرنا ليستأنف الشاعر قوله من حيث انتهی إذ هذه  

 من الضعف وقد یبادر الذهن سؤال:    أصدق لولا هذا النسب الغریب الذي لم تكن الخفة فيعه نتاجاً 
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 لماذا لم یصدق السيف؟ 
 والجواب: لخفة الأجيال 

 فما الخفة إذن؟ 
ب تبوح  فارقتها  التي  )الموصل(  الحدباء  فيقول:  الشاعر  أن  يجيب  عليه  الثاني وكان  قولها  أصبح  الذي  سر ها 

 علی ما فات الی أن قالت الموصل:   یكون قولها الأول ولكن تأخ ر حزناً 
ــن عينهــــــــا      ... بأنــــــــك لم تغــــــــب عــــــ

 

 فبـــــــــــــأي عـــــــــــــذرٍ عـــــــــــــدت في تمثـــــــــــــالِ  
 

دون   الآن  یلازمها  الذي  الحقيقة  من ظل  بل  الهزال  من  ليس  فهو  الأجيال  الشاعر سر خفة  لنا  كشف 
 الحقيقة. 

 أبو تمام = الحقيقة 
 التمثال = ظل الحقيقة 

ــ ذن ــوطن، فـــــــــ ــكَ مـــــــــ ـــامَ حوَلـــــــــ     أبا تمـــــــــ
    مـــــــــن أطرافـــــــــهِ ، فـــــــــ ذا تبـــــــــدى الــــــــــليل

ــهِ       وأنا عباءَتــــــــــــــــــه أضــــــــــــــــــيف لحجمــــــــــــــــ
ر رِ ضـــــــــوَأه، لـــــــــو كـــــــــانَ لي جســـــــــد     يمـــــــــَ

ـــ    لـــــــــكنه جســــــــد یضــــــــاعف ظلمــــــــةَ الــــــ
 

 زرعَ اختلافــــــــــــاً حــــــــــــولَ كــــــــــــلِ  جـــــــــــــدالِ  
 ؟!مــــــــــــــــــاذا ســــــــــــــــــتنفع همــــــــــــــــــة لهــــــــــــــــــلالِ 

 حجمــــــــــــــاً وأعلـــــــــــــــن عفــــــــــــــةَ الأطــــــــــــــلالِ 
 فيـــــــــــــهِ ظـــــــــــــلالي، مـــــــــــــنيِ  لمـــــــــــــا أبَقيــــــــــــــت

 غـــــــــــاباتِ كــــــــــي يمضــــــــــي بهــــــــــا لكمــــــــــالِ 
 

 ( 10-9 : م2016)محمود، 
فقد یستأنف الشاعر إدعاءه من جدید ويخاطب أبا تمام إذ حول أبي تمام موطن كله اختلاف وجدال وهو  
مبتغاه   إلی  أن یصل  أراد  فيه من حروب واختلاف ولعله  الذي حدث ما حدث  العراق  لا شك یقصد 

 بواسطة أبي تمام:  
 . فالليل هنا رمز للجدال والاختلاف والحروب و.. ، ی الليل... ذا تبد   ف

 ماذا ستنفع همة لهلال... 
ماذا سينفع العراقيی من همة بل ماذا سينفع العراق من همة مواطنيه حی يجره هذا الاختلاف والجدال إلی  

»وأنا عباءته« اأنا مصدر هذا الاختلاف وأنا هذه هم العراقيون الذین أحدثوا هذا الخلاف بينهم ،  الهلاك
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نظير سومر وبابل وآشور بریئات مما يحدث الآن من فوضی في  لكنني »أعلن عفة الاطلأل« فالحضارات  
،  عن ذات الأمل الكامنة فيه   العراق إذ لو كان ثمة أمل يجيب لاستجبت لكنه يأس یضاعف وجوده باحثاً 

الداعية الی أن كل شطرین في    Austerlitsكما قد تستفيد الرؤیة التي نرجحها من آراء الباحث البولندي  
یشغل في كل منهما نفس الموقع    واحداً   ارهما متوازیتی اذا كانتا متطابقتی فيما عدا جزءاً البيت يمكن اعتب

   .تقریبا
ن كـــــان أنـــــتَ فلـــــن یكـــــونَ مكانــــــه     مـــــَ

     أَبا تمـــــــــــــــامَ في هـــــــــــــــذا الكثـــــــــــــــير، وإذن
ــا       لا بــــــــــدَّ مــــــــــن جهــــــــــةٍ ومــــــــــن عنوانهــــــــ

 

ــالِ    عنـــــــــــد اتفــــــــــاق الجهــــــــــلِ والجهــــــــ
ـــالِ مــــــــــــن الكــــــــــــلام وقلـــــــــــــةِ   الترحــــــــــ

ــالِ  ـــا يحتـــــــــــــــــــاج لِ رســـــــــــــــــ  فبریدنـــــــــــــــــ
 

 ( 11 : المصدر نفسه)
إذن الشاعر یرید أن یستنجد بأبي تمام إذ لا يمكن  ،  أنت: المقصود هنا من ضمير المخاطب أبو تمام نفسه 

  فقد یكون هذا البيت نتيجةً ،  لأبي تمام أن یكون مكانه بی الجهل والجهال؛ أي بی الاختلاف والجدال
 للبيت السابق. 
 الاستفسار:  

ــ ذن ــوطن، فــــــ ــكَ مــــــ ـــامَ حوَلــــــ      أبا تمــــــ
 

 زرعَ اختلافــــــــاً حــــــــولَ كــــــــلِ  جــــــــدالِ؟ 
 

 ( 9 :المصدر نفسه) 
 النتيجة:  

ن كــــان أنــــت فلــــن یكــــونَ مكانــــه ــَ     مــ
 

ــالِ   ــلِ والجهــــــــ ــاق الجهــــــــ ــد اتفــــــــ  عنــــــــ
 

 ( 11-10 :المصدر نفسه) 
الأوفر في أسلوب بياني خاص حيث تقديم النتيجة وتأخير  ومظاهر الانزیاح في هذه القصيدة كان لها الحظ 

مكترثاً  أنه كان  غير  هذا  البياني  الأسلوب  في  شاعرنا  برع  وقد  العضویة    جداً   السؤال  الوحدة  حفظ  في 
والملاحظ أن المقطع كاملاً    والموضوعية في القصيدة وهذا واضح جلي؛ لأنه كرر نداءه لأبي تمام عدة مرات 

إذ لن یكون المتوقع أسوأ من وجهة نظر  ، لأن المقصود به التحریض علی رفض الواقع،  تيةيحمل دلالة برغما
هذ،  الشاعر إلی  إيحاءات  ایضاف  حملت  المقطع  في  عبارة  لألف   أن كل  الحرفي  المعنی  من    هاتظ أكثر 

 . (244 : م2010)ابوالعدوس، 
 أَبا تمامَ في هذا الكثير من الكلام ،  وإذن 
 الترحـالِ... وقلـةِ 
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 إلی أن یقول:  
    واســـــــــــألَه عـــــــــــن روحٍ عجــــــــــــوزٍ حاولـــــــــــت
    مــــــــــا كنـــــــــت ضـــــــــرةَ أمِ هـــــــــم بـــــــــل أمـهـــــــــــم

 

ــون جبـــــــــــــــالي  ــویهَ لــــــــــــــوني في عيـــــــــــ  تشـــــــــــ
ـــالي ـــا أَطـفـــــــــــ ـــال بِحضنهـــــــــــ  كـــــــــــــل  الجبـــــــــــ

 

 ( 12 :م2016)محمود،  
یبرح مكانه الذي اختاره فالشاعر مستمر في خطابه مع أبي تمام فهو لم  ،  الهاء في )اسأله( عائدة لأبي تمام 

للكثير من القصائد التي قد نجد فيها محطات كثيرة تنتقل من الأولی إلی الأخری   لمحط رحال معانيه خلافاً 
وإن اتصال یاء المتكلم بالاسم  بغية الحصول علی إرادتها وقد اختلف شاعرنا في وقوفه هذا في محطة واحدة

فالتداعيات التي تكمن في هذا الاستخدام تجعل  ،  يقة أو المجازتجعل الاسم متصفاً بالأنا علی سبيل الحق 
نوعاً  العاطفي   هناك  والمضمون  الفكري  المضمون  بی  التساوي  بشكل كبير  مبرزةً ،  من  التعبيریة  ،  الوظيفة 

 .(253 :م2010)ابوالعدوس،  وتقوي الرابطة بی الأنا والاسم
اه الشكلية الخارجية للقصيدة إذ عمد الشاعر في كتابة  قبل أن نتوغل في ذات القصيدة لابدَُّ من إشارة تج

الخارجي   العدول  فيها  اجتمع  إذا  إلا  تكتمل  لا  فالشكلانية  التفعيلة  قصيدة  تُكتب  العمودي كما  نصه 
العمل   والعدول في  والتجدید  والإبداعية  الجمالية  الجوانب  علی  الشكلانيون  أكد  للنص »كما  والداخلي 

 .(20 : ش1386پور، )قاسمی الأدبي 
 : فالخيط قد یتنوع كالبشر في رؤاه إذ هو مرةً ، للوصل إلی مبتغاه الشاذ   اتخذ الشاعر من الخيوط دليلاً 

    رؤوسهـــــــــــــا أخطــــــــــــائي، هـــــــــــذي الخيــــــــــــوط
 

ـــاء، هــــــــيَ مِهبطــــــــي  ن بعــــــــد كــــــــلِ  سمــــــ ــِ  مــــــ
 

 ( 16 : م2016)محمود، 
السماء التي ینوي الشاعر الرجوع  فالخيوط اخطاؤه ولكنها اخطاء ملهمة حيث هي المهبط الذي ناب عن  

  اليها إذ یقول:
ــوي الرجـــــــــوعَ   وكلـمــــــــــا حاولـــــــــت طحــــــــــ، أنـــــــ

 

 أخــــــــــــــــذَ الرحــــــــــــــــا أبنـــــــــــــــــائي، نَ مســــــــــــــــافةٍ  
 

 ( 16 : المصدر نفسه)
ذه القدر لدیه للحصول علی غایة اسمی من السماء  وقد يجتاز فرصته الشاعر في الخطأ الجميل الذي حب  

یعيد أدراجه متأملاً لكنه بی مطرقة الأبوة وسندان   إنه لم يخطأ في اقتراف هذه   التمرد  أنه علي یقی  غير 
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تت  جدیدة  بيانات  تتضمن  أن  حينئذٍ  بها  تناط  التي  للدلالة  ويمكن  النصية الأخطاء  العلاقات  ببقية    صل 
  :إذ قال متسائلاً . (138 :م1995)فضل، 

ن رآ..  أنا مــــــــا كــــــــبرت علــــــــى النــــــــداءِ فمــــــــَ
 

 الَأسمـــــــــــــــــــاءِ؟أخطـــــــــــــــــــأت في ، ني مـــــــــــــــــــرةً  
 

 ( 17 : م2016)محمود، 
فتيلاً  تكون  قد  الرؤی  وتعدد  الحياة  دائرة  ضمن  إصغائه    فالخيوط  في  الشاعر  استشفها  متنوعة  لقنابل 

لأصدائها المتكررة في عالم خياله ليواكب هذه الأصداء بفكره العائم في لجج الصور الشعریة والإستعارات  
 : حيث أنشد

 فــــــأي  نــــــو..، هــــــي الفتيــــــل، هــــــذي الخيــــــوط
 

ــغاءِ؟  ــةِ الِإصــــــــــــــــــ ــلٍ في باحــــــــــــــــــ  عِ قنابــــــــــــــــــ
 

 ( 17 :المصدر نفسه) 
  فانزیاحٌ بی قنبلة تفقد اعضاءك بها لكنها تعيد لك الذكری التي أثثتها أملاً ،  ذكریاته الرقيقة قنابل توحي  

 ثنائية اليأس  فثمة تآلف بی اليأس والأمل أوجده الشاعر في هذا المعنی بعد الصراع المدید الذي دار بی 
  لی:إ والأمل إذ تدعوه 

      فـــــــــــاً أمشـــــــــــي لتلـــــــــــكَ الـــــــــــذكریاتِ مؤل ِ 
 

ــیَ   ــةِ الصــــــــــحراءِ!بــــــــ  الــــــــــد عاءِ وحاجــــــــ
 

 ( 18 :المصدر نفسه) 
ده ليتش في نظریته تجاه  واقعٌ يحوله الشاعر إلی انزیاح وهذا ما أك  ،  فالرزق الأكيد بحاجة الی دمعة رجاء

الانزیاح الذي یعتقد أنه وجه آخر للمباشرة وقد يجري الشاعر هنا مجری نظریة ليتش في الانزیاح فمن هذه 
الغامض للمباشرة الرؤیة   التوغل في ذات الانزیاح الذي هو الوجه الآخر أو  الصادقة لدی الشاعر يمكننا 
  د الشاعر ذلك بقوله:فأك  

ـــا ــحائبي، أنا رزقهــــــــــــ ــن بعــــــــــــــض ســــــــــــ  لكــــــــــــ
 

ــةَ  ستســــــــــــــقاءِ   ــا دمعـــــــــــ ــاج منهـــــــــــ  تحتـــــــــــ
 

 ( 18 : المصدر نفسه)
فهي تأملت  ،  الذي كان یدعيه لرزقها دمعة الصحراء التي یعتقد هزبر محمود هي غير بكائه  ،  لكنما الدمعة

  إنهدامه غير أنه تأم ل بناءه الذي سيبنيها:
     لــــــــو كــــــــان مــــــــا تبكيــــــــه ماأبكيــــــــه كنــــــــــ
ـــها بكــــــــــــت  نهــــــــــــدامي دونَ أن        لكنــــــــــ

 

ــائي، ت  ــا لبكـــــ ــل بكائهـــــ  أضـــــــفت كـــــ
ـــائي! ــه وأنا بكيــــــــــــت بنــــــــــ  تــــــــــــدري بــــــــــ

 

 ( 18 : المصدر نفسه)
  عناكب الأفكار إذ أنها التقت في رأس الشاعر حيث قال:وقد تكون الخيوط موائد لعناكب لكنها 
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     هـــــــــــذي الخيـــــــــــوط موائـــــــــــد لعناكـــــــــــبٍ 
 

ـقاء  ــِ ــةً للـــــــــــ دَت برأســـــــــــــي فرصـــــــــــ  وجـــــــــــــَ
 

 ( 20 :المصدر نفسه) 
المتعددة  الآراء  مُلخص  أن رأسه  الشاعر  یعتقد  تنسج ،  فقد  التي كانت  الافكار  الخيوط خيوط  إذن هذه 

 الحكمة في رأس الشاعر: 
ــوابضَ حكمــــــــــــــــــةٍ في ، إذ إن ــي نـــــــــــــــ      رأســـــــــــــــ

 

 تمـــــــــــــــــــتص  ضـــــــــــــــــــغط تعـــــــــــــــــــد د الآراءِ! 
 

 ( 20 :المصدر نفسه) 
في   العربية  الجماهير  شغلت  التي  الكرة  هو  رأسه  أن  یری  محمود  هزبر  لكن  والكرة  الرأس  بی  شبه  فثمة 

والمعنی،  الضوضاء اللفظ  في  البيت  هذا  في  ملاعب  ،  فالانزیاح كائن  في  لكنها كرة  الحروب  فالرأس كرة 
 الطاحنة: 

ـــا ــرة الـــــــــــــتي ألقيتهـــــــــــ ــو الكـــــــــــ       رأســـــــــــــي هـــــــــــ
 

 كــــــــــــــــــي أغــــــــــــــــــرق الجـمهـــــــــــــــــــور بالضـــــــــــــــــــوضاء 
 

 ( 20 :المصدر نفسه) 
وجد لائقاً   إذ  الرأس  هذا  حلاً   المتخاصمون  يجدوا  أن  دون  ینتهي  لا  الذي  الاختلاف  له    ونهایةً   لمشئية 

 فاستمروا في خصامهم وتحججوا بالرأس غير مكترثی: 
ــیَ  ــي لياقـــــــــــة لاعبــــــــ        تحملـــــــــــوا، رأســــــــ

 

ــن ألمٍ   ــوطیِ مــــــــ ــدَلاءِ ، شــــــــ ــلا بــــــــ  بــــــــ
 

 (  20 :المصدر نفسه) 
نهایة   إلی  عندها  والوقوف  )الخيوط(  واحد  شيء  في  التعددیة  علی  الشاعر  حرص  نذكر  أن  بنا  جدیر 

هي دلالة أخری للخيط یستعی بها الشاعر للتعبير عما  و تحمل في داخلها الخيط     فالشمع أیضاً ،  المطاف
إذ محاولات الضياء في الخيط الذي یدل علی ذات الشمع هي محاولات الشاعر في شعریته التي تدل  ، یرید  

  علی ذاته حتی قال:
     أو هـــــــــــذي الخيـــــــــــوط بنـــــــــــات شـــــــــــعٍ ذابَ 

 

اب بعــــــــــدَ محــــــــــاولاتِ ضــــــــــياءِ    هــــــــــو شــــــــــَ
 

 ( 21 : المصدر نفسه)
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فالشمع قد یضئ في المآتم دلالة للكشف عن العتمة الحاكمة في الحزن لكنه في العيد هو وجه آخر للسرور  
لية يمكننا أن  فهو تحية وسلام للعيد وتُحول هذه الاشتراكية التي یؤسسها الشمع بی السرور والحزن الی جد 

  الضدین ضمن حدود واحد: یننوحد من خلالها هذ
ــبلا، الشــــــــمع ــيلاد الــــــ ــاد مــــــ      في أعيــــــ

 

ــى  ســــــــتحياء، دِ   ــة مشــــــــي علـــــ  تحيـــــ
 

 ( 21 :المصدر نفسه) 
فقد استعان الشاعر بحرارة الشمع ليدل عن شوقه الذي  ،  فالحرارة في الشمع هي الشوق الكامن في الذات

الحاكمة التي ترید أن تستقله لمآربها فهو لا یؤخذ بها لأنه  لكنه علی علم بالأجواء ، لا یهدأ في الحياة وغيرها
  طالما عاش الأكاذیب التي ظنها صادقة:

ـــا ــرارة ذاتهــــــــــــــــ ــهِ الحــــــــــــــــ ة، فيــــــــــــــــ ــَ      في قَدحــــــــــــــــ
   إذ، الشــــــــــــــــــــمع لا ینغـــــــــــــــــــــر  بالتصــــــــــــــــــــفيق

 

 الِإشــــــــــــــــــعالِ أو في نفخــــــــــــــــــةِ الِإطفـــــــــــــــــــاءِ  
 كــــــــــــم عــــــــــــاش كذبــــــــــــة هــــــــــــذهِ الأجــــــــــــواء

 

 ( 22 -21 : المصدر نفسه)
المألوف نسيج   عن  للخروج  مه دت  إذ  الأذی  تمتهن  لأمٍ  الحقيقية  للخيوط  نسيج  من  ینطلق  قد  الذاكرة 

الوجود   عالم  داخله في  هو في  ما  المجردة  بالعی  الانسان  یری  فقد  والغناء  بالتأمل  استمرت  التي  بحياكتها 
نفسه وقد لا يحدث ذلك  ولكن علی هيئة أخری فينزاح عن الواقع المعاش إلی ما لا یرُی بأدلة يخترعها ل

فقد لاحظ  ویسل   الخارجية  الأمور  أسس  علی  بناءً  الداخلي  نسيجه  ألوان  لتنتقي  القدر  بيد  أموره  زمام  م 
  الشاعر عالمه فقال:

     قــــــــــد، هـــــــــذي الخيـــــــــوط نســـــــــيج أم ٍ 
ه ــت تعانـــــــــــده فتســـــــــــبق نجمـــــــــــَ       كانــــــــ
      لا تنتــــــــــــقي لـــــــــــونَ النســـــــــــيجِ وإِنمـــــــــــا

 

 الِإیــــــذاءأقالــــــت ليلهــــــا مــــــن مهنــــــةِ  
لٍ وغنـــــــــــــــــــــــاء  بحياكـــــــــــــــــــــــةٍ وتأمـــــــــــــــــــــــ 
ــى لقضــــــــــــاء ــا عَبــــــــــــد مشــــــــــ  ألَوانهــــــــــ

 

 ( 22 : المصدر نفسه)
أمانيه إلی سراب الضياع الذي لم ینل منه سوی    ولأن الوجود ولربما عبر  عنه الشاعر بالنساء مضی حاملاً 

الخدعة بحاجة إلی الرجوع للذات كي یعيد الأصل للأصل كمواجهة )آدم( و)حواء( في الجنة حيث النزاهة  
إذ أم ن الشاعر اضطراب المعاني الكامنة في الأبيات في رجوعه الی النقطة الأولی ليستأنف الغایة  ،  الخالصة 

  من جدید:
        ولربمـــــــــــــــا احتاجـــــــــــــــت مواجهـــــــــــــــة الــــــــــــــــقرى
یَ بالــــــــ    حيـــــــث الكثـــــــير مـــــــن النســـــــاءِ مَضـــــــَ

 

 برجـــــــــــوع )آدمهـــــــــــا( علـــــــــــى )حـــــــــــواء( 
ــمِ  ــيهِن، حلـــــــــــ ــذي فـــــــــــ ــاء، الـــــــــــ  لِ لغـــــــــــ
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 ( 23 :المصدر نفسه) 
فالخرز ذات ألوان  ،  للجمال الجوهري  فالخيط الذي حمل النار ونسج الثياب تطوع هذه المرة ليكون حاملاً 
  إذ تناول أوجهاً ،عن المعنی الخارجي لها   والألوان ذات دلالات اقتناها الشاعر من عالم خياله لينزاح دلالياً 

بصورة إليها  یصل  حتی  الخيوط  من  فصيحة    شتی  أمة  من  لكنه  مباشرة  في  غير  إلا  الجمال  تری  لا 
دة عصماء رصينة كالصخرة  ها الفرد العربي ضمن خطبة أو قصيفالخرز قد تكون الكلمات التي نسق  ،الكلام 

وقد رأی الشاعر لابدَّ من التوریة لإیصال معناه الشاذ فاستعان بذكر )صخر( أخو ،  التي ترق في العاطفة 
الشاعرة المخضرمة الأنثی  ،  الخنساء وبذكر اخته )الخنساء(  الصخرة وليس )صخرا( ورقة  یبتغي  لكنه كان 

  وليس الخنساء فقال:
رَزِ  هــــــــــــذي الخيــــــــــــوط محامــــــــــــل      الــــــــــــذي لخــــــــــــَ

ــا رأت ــا لمــــــــــــــــــــــ ـــته رقابهــــــــــــــــــــــ ــ  أبــــــــــــــــــــــ          حــــــــــــــــــــــ
     فٱستبدَلـتـــــــــــــــــــه )بصــــــــــــــــــخرها( ذاكَ الــــــــــــــــــذي

 

 كــــــــــــم كــــــــــــان زینــــــــــــة أمــــــــــــةٍ حســــــــــــناء 
حاء  أن الحنـــــــــــــــــــاجرَ زینـــــــــــــــــــة الفصـــــــــــــــــــَ

ــارَ الأرق ـــنساء(، صـــــــــــــ ـــةِ )الخـــــــــــــ  برقـــــــــــــ
 

 ( 24 :المصدر نفسه) 
تعبيراً  الشاعر  رامها  التي  الخيوط  أن  إيحائه هي رسائل موج  لا شك  إن كانت  عن  ما وهي  إلی جهة  هة 

للعناكب أو سكنت الشمع أو أداة للحياكة في النهایة لا تكون إلا نسيج بامكانه أن يجمع هذه   اً موائد
  فالخيوط التي حملت هموم الصوف للرداء هي الفكرة التي حملت عناء المسير لتُعب ده:، الرؤی في ذاته 

ــائل النســــــــــجِ الــــــــــتيهــــــــــذي الخيــــــــــوط       رســــــــ
 

ــي  ــوَ ردائـــــــــــ وفِ نحـــــــــــ ــ  ــومَ الصـــــــــــ  حَملَـــــــــــــت همـــــــــــ
 

 ( 25 : المصدر نفسه)
عمد الشاعر في استخدام التوریة مرة أخری فالقصائد الصوفية هي ذلك العناء الكامن في مفردة الصوف 

السابق البيت  ليبني  ،  في  الصوفية  مدخل  من  دخل  الشاعر  أن   هي  البيتی  هذین  في  النوعية  والاضافة 
 الصوف لا ليغزله فالبناء هو الغزل لكن كيف آن له أن یهدم ذاك البناء بالمغزل: 

ــوفيةً، ــائداً صــــــــــــــــــ ــذا بنيــــــــــــــــــــت قصــــــــــــــــــ  ولــــــــــــــــــ
 

اء  ــَ  وهـــــــــــــــــــــــدمتها بمغَـــــــــــــــــــــــازلِ الِإلقـــــــــــــــــــــ
 

 ( 25 :المصدر نفسه) 
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وقوعها في حالات عدیدة واستبدالها من شكل إلی الآخر في هذه المرة علی  فقد وقعت هذه الخيوط بعد  
عداد   من  ليكون  شاعرا  منه  انجزت  قدر  لحظة  أنها  إذ  )هِزبر(  اسمه  في  الكسر  سب بت  وقد  الشاعر  اسم 

  العظماء الذین یذُكرون:
     وهــــــــــيَ الــــــــــتي وَقـــــــــــعَت علــــــــــى اسمــــــــــي مــــــــــرًة
ــاقراَ       واللحظـــــــــــــــــة العميـــــــــــــــــاء ليســـــــــــــــــت عـــــــــــــــ

 

ــائي  ـــاً بكســـــــــرةِ هـــــــ ببت ظلمـــــــ  وَتســـــــــَ
 بـــــــل أنجبـــــــت جـــــــيلًا مـــــــن العظمــــــــاء

 

 ( 25 :المصدر نفسه) 
الأمارة  النفس  الأعداء وربما هي  رأسه حملت في مكنونها  متناقضة في  الخيوط إلا صدیقة  ولا تكون هذه 

 بالسوء الذي ذكرها الله سبحانه وتعالی وقصدها الشاعر في قصيدته: 
 أزليـــــــــــــــــــــةهـــــــــــــــــــــذي الخيـــــــــــــــــــــوط صـــــــــــــــــــــدیقة 

 

 فيهــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــذي مــــــــــــــــــن الأعــــــــــــــــــداءِ  
 

 ( 27 :المصدر نفسه) 
 الاستعارة  . 1-1-3

عنها  بدءاً  یعُرف  وهي كما  الاستعارة  من شرح  هنا    لابدُ  بها  ونعني  الانزیاح.  من  النوع  هذا  عماد  وتمثل 
تستعمل مشابه لمعناها الأصلي ومختلف عنه.«  ،  »تلك التي تقوم علی كلمة واحدة، الاستعارة المفردة حصراً 

»هو وحده الذي لا يمكن  ،  هو أسلوب الاستعارة ويمكننا القول إن  أعظم الأساليب حقاً ( 42 : م1986)كوهن،  
 .(128 : م1967)أرسطوطاليس، وهو آیة الموهبة.« ، أن یستفيده المرء من غيره 

للدلالة علی أهميتها. أما تعریفه لها بأنها نقلُ اسم شيء  وفي حقل الانزیاح الدلالي لعل في هذا ما یكفي  
 إلی شيء آخر. 

 حصار القلب: فقد أضاف الشاعر الحصار إلی القلب ليوهم المتلقي أن  القلب وطن. 
هجوم الخيال: تركيب اضافي واستعارة تخييلية. استسلام الكلمات: قد تستلم الكلمة في رأي الشاعر لذا  

لذا ج  النطق  فهي موجودٌ حي  إلی  أسند الموت  ما مات نطقي والذخيرة الحية:  قالب استعاري.  علها في 
رأسه حية في  زالت  ما  الكلمات  من  الذخيرة  أن  غير  تخييلية جدیدة  والموت  ،  باستعارة  الاستسلام  فبی 

ليا في  والحياة هذه أدخلنا الشاعر في دائرة استعاریة جدیدة قد لا یكون لها سابق عهد في الشعر لينزاح دلا
 هذه العملية الشاقة.  

 وقد تكون الاستعارة بيتا كاملا نظير:  
 والســـــــــــــــيف أصـــــــــــــــدَق غـــــــــــــــير أنَّ حدیـــــــــــــــدة

 

 قــــــــــــــد لا یلائــــــــــــــم خـــــــــــــــفةَ الأجيــــــــــــــالِ  
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إذا   إلا  تكتمل  لا  الاستعارة  هذه  ولكن  البيت  هذا  في  اليها  یشار  التي  الاستعارة  وهي  الأجيال:  خفة 
 .فهي كالحرف الذي لا يملك معنی لوحدهاجتمعت مع بقية الكلمات في هذا البيت 

الاستعارة  شكلية  عن  منزاحه  ا  أنه  غير  مكنية  استعارة  الی  الشاعر  حو له  وصفي  تركيب  شعریة:  حجارة 
 المكنية المعر فة في كتب البلاغة القديمة. 

ن كـــــــــانَ أنـــــــــتَ فلـــــــــن یكـــــــــونَ موَزعـــــــــاً   مـــــــــَ
 

 بأذى الحجـــــــــــــــــارةِ أو جـــــــــــــــــراحِ رمــــــــــــــــــالِ  
 

 فالبيت كله استعارة. ، استعارت تصب من مصب واحد كي تدل علی استعارة واحدةفي هذا البيت عدة 
استعارة  إذن هي  لفعل صدأت  استعارة مكنية ولكنها تابعة  الأقفال  الأقفـالِ: خزرة  عليها خزرة  صدأت 

 لاستعارة اخری وبهذا المقام كلاهما استعارة واحدة
 لأطلال وهي استعارة مكنية أیضا.. وأنا عباءته؛ أي أنا عباءة الليل ليعلن عن عفة ا

الاستعارة  تكون نصا ونظير هذه  وقد  تكون جملة  وقد  مفردة  أن تكون  للاستعارة  آنفا يمكن  كما ذكرنا 
 .الأخيرة الذكر قد نجدها كثيرا في قصائد هزبر محمود وسنذكر نماذجا منها ومن غيرها

 ...رؤوسهـا أخطائي ، هذي الخيوط 
ل الشاعر رؤوس الأخطاء عمد هزبر محمود في توسيع دائرة المعنی لذا جمعها في  ففي هذا البيت بدل أن یقو 

استعارة تخيلية  مسافةٍ:  الإسناد  ،  بيت واحد.طحنَ  الذاكرة وفي هذا  الی  القتال  أسند  فقد  تقاتل:  ذاكرتي 
بنـائي  بكيت  وأنا  به!  تدري  أن  دونَ  بكت  نهدامي  لكنـها  الاستعارة  معنی  لدی  الانهد،  حصل  ام  بكاء 

 ،  وبكاء البناء فقد جمعهما الشاعر في بيت موحد ليكون المعنی كله بمثابة استعارة 
أن تغلب الورد وأن  ،  ینافسني على الِإيحاءِ ،  ولذاكَ لم أَغلب أنا ورداً سوى وردٍ ، الورد الضریر: استعارة مكنية

ها الشاعر في ضمن نص لا  ینافسك علی الإيحاء فهو ليس بورد بالصورة الحقيقية وإنما استعارة استخدم
استعارة اختلف بها الشاعر عن نظرائه وهي مما انزاح بها عن  ،  تمتص  ضغط تعد د الآراء ،  نستطيع تلخيصها 

 المألوف إذ دخل دائرة الانزیاح التي نحن الآن بصددها. 
یبتغيها ليتش    غية التيوقد تطغی الاستعارة عند هزبر وتشرف علی بلوغ الذروة في توغله ذات الشعریة الطا

 ضمن دائرة الانزیاح الدلالي عندما یقول:   في نظریته 
ــو الخيـــــــــلُ      هـــــــــذي الحـــــــــوافرُ أضـــــــــنی عمرهـــــــــا الليـــــــــلُ  ــوء حتـــــــــی  تنمـــــــ ــاج للضـــــــ  تحتـــــــ
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      والحمـــــــــــــــدلله إن ظـــــــــــــــلَّ الصـــــــــــــــهيلُ بهـــــــــــــــا
 

ــيلُ  ــا ســــــــ ــا حز هــــــــ ــاً إذا مــــــــ ــزدادُ عمقــــــــ  یــــــــ
 

 ( 121 :م2016)محمود،  
ل فالخيل إذن  ،  عند الشاعر تُضنی في الليل لأن الخيل تنو بالضوءنها  كن ليس في الليل لك تُضنی الحوافر 

ی للضياء لا  رموز  التي هي  النجوم  أو  الشمس  أو  القمر  ربما  الشاعر  عبارة عن  كعند  إلا  البيت  ون هذا 
نه أن  ك استطاع في تلاحمه هذا أن یعبر عن ذات موحدة يم  كل استعاري متماس كمجموعة استعارات في هي

الشاعر ملازما لهذا المعنی الذي خلقه في عالمه الشعري    كذه استعارة واحدة إذ لا ینفون بمجموعته هكی
عمقاً  أهداه  الذي  الصهيلُ  وهو  ذاته  من  استخرجه  آخر  معنی  الأصوات  ،  ليردفه  من  ضرب  الصهيل 

أخری قد لا تصل إلی مبتغاها فالصوت برؤیة و   ون عميقة إذا ما امعنا فيها إمعانا مفهومياكوالأصوات قد ت
 هو رمز ایضا إن لم یفلح عند وصوله للغایة فهو صوت یطفو إذ لا عمق فيه. 

 المجاز، الرمز، ...(   ه،يعرية الحديثة )التشبالتراكيب الش .2-3
أو مجاز ضمن علاقات غير ما عهدتها  ،  التراكيب الشعریة غالباً ما قد تكون استعارة مثل: خشونة الأفياء

فهي ليست سببية ولا مسببية ولكنها تعُني المطر وقد لا یلائم ضمن  ،  الصحراءالبلاغة القديمة مثل: حاجة  
مثل: لحظة عمياء  منه  المستعار  له مع  المستعار  الإستعارة  القرینة مجازیة  ،  إطار  قد تكون  المجاز  كذلك في 

 وقد تكون لفظية مثل: شبهة استهزاء ،  مثل: مهنة الإیذاء
 دیثة لكنه التشبيه البليغ الذي یشبه الاستعارة مثل:  فقد یكون التشبيه ضمن الانزیاحات الح

ــ ــيخٌ بهـــــــــــاهــــــــ ــهام الشـــــــــــعر لا شــــــــ    ذي ســــــــ
 

ــي  ــةً في قوســـــــــــــــ  إلا وعـــــــــــــــــاش طفولـــــــــــــــ
 

 ( 57: المصدر نفسه)
 وتأكيده يأتي من ادعاء أن المشبه نفس المشبه به.  ، والتشبيه المؤكد هو ما حذفت منه أداة التشبيه

 ( 81 : م1985عتيق، )
ون  ك ن قد یكلا الوجه ولو   ر فيه الأداةك د أو البليغ هو التشبيه الأقرب للاستعارة حيث لم یذُ كفالتشبيه المؤ 

  ائز الانزیاح كأحد ر التشبيه البليغ في البلاغة الحدیثة تشبيها تُضيفه الأداة حينا ما بلاغة إذا لزم الأمر وهو  
 فيقول:   كالدلالي حيث یدُلنا شاعر علی ذل 

ــا ــيضُ دفئـــــــــــــــ ــدیعُ یفـــــــــــــــ ر البـــــــــــــــ ــُ        إذا قَصـــــــــــــــ
 

 أنَّ الصـــــــــــــــخر منصـــــــــــــــهرٌ یســـــــــــــــيلُ كـــــــــــــــ 
 

 ( 37 : م2016)محمود، 
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ليس  ك عالم  أن یطل من شرفتها علی  الشاعر  استطاع  تشبيه  أداة  إذ  كأنَّ:  المتلقي  انت هذه كما عهده 
الأداة جسر عبور بی استعارتی هما یفيض دفئا والصخر المنصهر الذي یسيل فأل ف الشاعر بينهما بتشبيه  

 قصير. 
ون  ك ة منها تشبيه التمثيل الذي یما هو معروف عنه في البلاغة القديمة قد یلازم حالات عدیدكوالتشبيه  

ان ینُتزع  كهيئة منتزعة من متعدد غير أن  التشبيه التمثيل عند شاعرنا الحدیث خرج عن مألوفه السابق إذ  
 إذ یقول:   كنه عند هزبر غير ذل كمن هيئة حسية ل

ــه بٍ عليــــــــــــ ــَ ــتُ مــــــــــــــن زَغــــــــــــ ــو  الوقــــــــــــ        لكــــــــــــ
      حبســـــــي الـــــــذي قضـــــــبانه مـــــــن ألـــــــف عـــــــا

 

ــاس الم  ــأنفــــــ ــيان كــــــ ــةٌ مــــــــن حبســــــ  اطالــــــ
ــترقن   ــا افــــــــــ  والقــــــــــــدسِ  مهجــــــــــــتيكمٍ مــــــــــ

 

 ( 60- 50 :المصدر نفسه) 
یتنوع هزبر محمود في تراكيبه الشعریة الحدیثة وقد تطغی هذه التراكيب علی المفاهيم البلاغية المصنفة في علم 

 البيان وقد تكون قربة منها مثل:  
 وحتـــــــــــــــــــی لـــــــــــــــــــو كـــــــــــــــــــبرتُ وراء قتلـــــــــــــــــــي

 

ــبُر القتيــــــــــــــــــلُ   ــاذا بعــــــــــــــــــد إن كــــــــــــــــ  فمــــــــــــــــ
 

 ( 34 :المصدر نفسه) 
كبر القتيل: وقد یتساءل المتلقي وهل یكبر القتيل أم أنه مجاز جاء به الشاعر الی عالم الشعر الحدیث لابد  

 من إكتشاف علاقة له إذ لا یكتفي بهذا القدر من التوغل في مجرة اللغة فيقول:  
ــا اد عـــــــــــــت الصـــــــــــــحاری  مـــــــــــــراكش كلمـــــــــــ

 

ــاس انا الــــــــــــــــــــــدليلُ   ــالاٌ في اليبـــــــــــــــــــ  جمـــــــــــــــــــ
 

 ( 35 :المصدر نفسه) 
فأتاح   السيف  الخفة وحدید  بی هذه  الشاعر  قارن  إذ  الأجيال:  فيها: خفة  یقول  وله في قصيدة آخری 
لهاتی المفردتی فرصة أن تكونا تركيباً شعریاً حدیثاً. بدانة الأصوات: فقد تكون هذه البدانة مفارقة للصوت  

عجوزٍ: فقد ميز الشاعر بی الروح    الهزیل وبهذا تقع نسبة الهزل والبدانة للصوت تركيب شعري جدید. روحٍ 
 العجوزة والشابة وليس الجسم وقد تعجز الروح في أوان شباب الجسم. 

الأدبية   النصوص  أغلب  التي لاتنفك ظاهرة في  الحق والباطل  له عن جدلية  یرمز هزبر محمود في قصيدة 
 والفلسفية ولعل الرمز أول الداعی الی التشبيه والتستر خلف لثام الغموض للتوغل في ذات الحقيقة فيقول:  
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 وأنــــــــــــــــت الــــــــــــــــی الآن تُخفــــــــــــــــي الظــــــــــــــــلام
 

 لتنُقــــــــــــــــــذَ شســــــــــــــــــاٌ مــــــــــــــــــن الارتبـــــــــــــــــــاك 
 

 ( 42 : فسهالمصدر ن)
ويمكن له أن یشغل جزءاٌ هاماً منها یقع في النص الشعري  ،  للرمز أن یستغرق القصيدة بأكملها  إذ يمكن 

ويمكن له أن یشغل جزءاً هاماً منها یقع فة جملة مقاطع  ،  وهي القصيدة بأكملها،  من ناحية الطول والعمق 
 ( 80 :م1995)فضل،  أو أبيات.

في شعر هزبر محمود حيث   كاللون مثلا ولابدَّ من الإشارة إلی ذل كايحاءات عدیدة  و   ما أن  للرمز دلالاتك
 خروج عن المألوف في نصوصه الشعریة التي عمدت علی الانزیاح فقد یقول: ك أنه استخدم رمزیة اللون  

      ویشـــــــــــــــهد معجــــــــــــــــمُ العمـــــــــــــــر اختلافــــــــــــــــاً 
 

 بيــــــــــــاضُ الشــــــــــــعر فيــــــــــــه لــــــــــــيس شــــــــــــيبا 
 

 ( 64 :المصدر نفسه) 
من في لا محدودیة  كفي حی أن الرمز ی،  تراسلها و   بتداخل الحواس   كثر تجریداً من الصورة التي تدر كفالرمز أ

لهذا ،  هذا فضلاً عن أن الصور الجزئية تعتبر عناصر في بناء الرمز ،  يب المعقدكالتر   ك الإيحاء من خلال ذل
  : م1987)السعدني،    ل أبعادها.كالشاعر بشولًا من الصور في استيعاب رؤیة  و   ثر عمومية كیصبح الرمز أ

133). 
 النتائج  

العدید من التيارات الأدبية شعرا    ی أولًا: الانزیاح قالب معنوي أكبر من أن يُحدد، فلرحابته بإمكانه أن یتبن
للفن وأبرز تجلياته، فالشعر أرض خصبة لبذور الانزیاح، ف ذا    یونثرا ورسما و... غير أن  الشعر هو خير مجل

الشاعر   ع غرس  بها  اختلف  وتراكيب شعریة  باستعارات  بياني    ن قصائده  أسلوب  في  اعتباطياً  دخل  غيره 
جدید انزاح به عن المألوف دلالياً في الشعر، والانزیاح الدلالي اختراقٌ لحدود اللغة ونقض لعهود المواثيق  

دلة الشعور واستمرار  بی المعاني الحقيقية للجمل والنصوص فهو ضربٌ جدید من الكلام يخترعه الشاعر لمبا 
 . لقي التواصل بينه وبی المت 

: الشعر بصورة عامة خروج عن المألوف لأنه أسلوب خاص في استخدام المفردات وقد اختلف من  ثانيا 
عصر لآخر في منتوجاته البيانية فقد نشأ بالصور الحسية والبحور الخليلية لكنه اختلف اختلافاً شاسعاً في  

لم تكن معهودة في العصور    التيواجز البحور أولًا ومن ثَََّ في توغله بالمواضيع  العصر الحدیث في كسره ح
لينجزوا اعمالًا مختلفةً عن أسلافهم لملائمة الخطاب مع أساليب   به الشعراء  القديمة وهذا أول انزیاح قام 

اهمالًا تاماً إذ يمكننا    القديم   همل یُ أن  من اللائق ألا     ی الحياة الحدیثة شكلاً ومضموناً لكن بعض الشعراء رأ
القديم با بياني خاص وهو أن نستخدم الشكل المعهود للقصيدة )البحور الخليلية(    سلوبأن نحد ث هذا 
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وتحدیث الخطاب في عمل شعري حدیث وبهذا قد يحصل عندنا قصيدة عمودیة حدیثة يمكنها أن تواكب  
 ر الحدیث. الأشكال الأدبية الجدیدة وأن تجد محلها في الأدب في العص 

الوحدة   ی : استطاع هزبر محمود أن يُحد ث القصيدة العمودیة باساليب بيانية غير ما عهدناها محافظاً علثالثا 
الموضوعية والعضویة في القصيدة. وهذا الاسلوب في القصيدة الحدیثة انزیاح آخر عن الحداثة في الشعر، إذ  

فالحد التفعيلية،  قصيدة  اتسمت في  الحدیثة  عمو القصيدة  الشعراء    د اثة في  بعض  اتخذه  أمر جدید  الشعر 
للتميز والإبداع وهزبر محمود أحد هؤلاء الذین انزاح عن المألوف الحدیث بنمط شعري جدید واستعارات  

إل الشعر  الاستعارة في  وقد عمد في    ی اجتازت حدود  مطولاً  نصاً  تكون  أن  للاستعارة  أوسع يمكن  دائرة 
الآخرین، وقد وجدنا في شعر هزبر محمود ما تضمنته نظریة ليتش    ننفرد بها ع إتيان تراكيب شعریة جدیدة ا 

أیضا   ونعتقد نحن  مقلوبة  بصورة  للمباشرة  آخر  وجه  الانزیاح  أن  ليتش  یعتقد  الدلالي حيث  الانزیاح  في 
 يمكن للمباشرة أن تكون انزیاحا عن المآلوف وقد برع هزبر محمود في ذلك. 
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