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من وجهة نظر  التذوق الجمالي لأسماء الأماكن والأشخاص في معلقة امرئ القيس
 السيميائية الخطابية

 
 8نقدعلي، ليلا صادقي 1فرشيد ترکاشوند*

 اتب المسؤول(؛)الک اللغة العربية وآدابها بجامعة الإمام الخميني الدولية، قزوين، إيران قسم أستاذ مشارك في .1
torkashvand@hum.ikiu.ac.ir  

 اللغة العربية وآدابها بجامعة الإمام الخميني الدولية، قزوين، إيرانفرع طالبة الدكتوراه في  .2

 
 الملخص

ة يالسيميائية الخطابية هي نتيجة السيميائية البنيوية والنظام السردي للدراسات الدلالية. تربط هذه النظرية إنتاج المعنى بالظروف الحس
المختلفة. ة يوالمعرفية وتخصّص نوعاً من الأنطولوجيا للإنتاج اللغوي. تُطرح السيميائية الخطابية في الأبعاد العاطفية والحسية والمعرفية والجمال

ذا البحث البنية التحتية ه عالجيمکن أن تکون السيميائية الخطابية كمنهج فعّال لتحليل النصوص الأدبية وأساساً للقراءة الجديدة لها. و 
 ةللنظام الشعري في معلقة امرئ القيس باستخدام وجهة نظر دلالات الخطاب وتّم تحليل الخطاب للفعل والتوّتر في ستّ مراحل في عملي

ك بناء على التحليلي وذل -المنهج الوصفي  یأسماء )الأشخاص والأماكن( في معلقة امرئ القيس معتمداً عل ترسقد دُ و خلق المعنى. 
التي تعبّّ عن الدال  ةالسيميائية الخطابية والبُعد الجمالي. تظهر نتائج البحث أن هذه الأسماء لقد مرّت من خلال السيميوطيقا البنيوي

إلى السيميائية الخطابية، وأسماء الأشخاص والأماكن في هذه القصيدة هي  تنفس المظهر السطحي لهذه الكلمات قد وصل أيوالمدلول 
 في الواقع رموز تقودنا إلى المعاني والأبعاد العاطفية والجمالية الجديدة.

 والثقافي، التذوق الجمالي، امرؤ القيس.السيميائية الخطابية، الفعل والتوتر، الخطاب العاطفي  :المفتاحية المفردات
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 المقدمة

وجه العموم والشعر خاصاً، فإن تحليل ودراسة الكلمات والمفردات كأحد العناصر الجمالية  یفي قراءة العمل الأدبي عل
لكلمات والمفردات ا؛ لأنه من مجاورة يقُرأللشعر أمر مهم للغاية، وهي الخطوة الأولى لتفسير الرسالة الكلية للنص الذي 

 في النص. -أي الجمل والعبارات  -المكونات الأكبّ  یإل نتهيأي المكونات والوحدات الأصغر ت -
ب والتعبيرات هي نتيجة الافرازات الذهنية والميول الروحية ونتاج تجارب الشاعر ومخيّلاته وتمثّل أفكاره وتلع الكلمات

خر. ولهذا السبب يختار الأديب كلمات من كثرة الكلمات والتعبيرات دوراً في خلق عمل أدبي أكثر من أيّ شيء آ
 يته إلى القارئ. ينقل أفكاره الذهنية وحالاته الداخلية وتفكيره ورؤ  االمتاحة له ليبتكر عمله، بحيث يستطيع من خلاله

في الواقع، ( 63 :ش1631)پرين، الكلمة عادة من ثلاثة مكوّنات: الصوت  والمعنى الصريح  والمعنى الضمني.  تتكوّن
في النص مضمون منطقي ومضمون نفسي يشتركان في فهم المحتوى المنطقي: وهو  ةكلمة ومفرد  يمكن أن يكون لكلّ 

متحدث.  النفسي والعاطفي يختلف تماماً من متحدث إلى رتباطنفس المعاني المركزية والرئيسة في المعجم، لكنّ الا
 (606-602:م1993)السعران، 

ته الغناء والغموض والإيجاز واللغة غير المباشرة من صفا کونيشعر الأهم شيء للشاعر في خلق  ،یة أخر ناحي من
الصفات  یالضمني والنفسي )السياقي( للمفردات حتى يتمكّن باستخدامه أن يتجلّ  یالبارزة هو استخدام المعن

ة والخفية الشعرية وتحقيق زواياها المرئي صالنصو المذكورة في شعره، لذلك فإن أحد الشروط المهمة لخلق علاقة مع 
 والإدراك الجمالي وأيّ درك آخر لها هو معرفة القارئ عن معاني النص العاطفية والسياقية.

مفردات النصوص الأدبية وفهم معانيها الضمنية والنفسية في العصر الحالي، هناك أنواع  یودراسة معن لتحليل
في تفسير النظام الدلالي للمفردات والتعبير عن معانيها ومفاهيمها الضمنية من عديدة من المعرفة، ولكل منها دور 

 من العلوم التي يمكن أن تكون مفيدة في مجال دراسة معاني لةخلال استخدام المناهج والأدوات المختلفة. وعلم الدلا
 المعنى. سة لعلم اللغة يدرسالكلمات لاسيما في فهم معانيها السياقية والنفسية وهذا العلم أحد الفروع الرئي

تنظيم المعلومات والمعارف الکامنة في النص والكلام ودراسة تأثيرها »أهم أهداف ووظائف علم الدلالة  ومن
الدلالي على القارئ أو المستمع ومنهجية تحليل الخطاب والنصوص، فلذا وتماشياً مع هذا الهدف، يعمل علم الدلالة 

عتبار  النص، بعد التحليل الدلالي لهذه الأجزاء، ويمكن ا ةالقطع اللفظي الذي يؤدي إلى تجزئنوعاً من الجراحة، وهو 
 (3-3 :ش1691 ،ی)شعير «. كل منها رابطاً في السلسلة: يبدأ عمل ربطها ببعضها البعض لتحقيق المعنى العام

لتي شاعت اقية والعاطفية واالنظريات الفعّالة لاستخراج معاني الكلمات ومفاهيمها وتحقيق معانيها السي من
استخدامها هي النظرية التطبيقية للمعنى وسياق الکلام والاهتمام بالمكوّنات الداخلية والخارجية للغة. إن نظرية 

أحياها  القدامى، وخاصة باحثو البلاغة المسلمون، والتي اللغةالسياق هي فكرة قديمة أطلعنا عليها المفكّرون وعلماء 
الحديثة مثل "مالينوفسكي " و"فيرث "، وقد طرُحت هذه النظرية كنظرية علمية بين الباحثين في مفكرو الدراسات 
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 لاتجاهاتا. لذلك في الوقت الحاضر تعتبّ النظرية السياقية أو النظرية التطبيقية للمعنى إحدى یمجال دراسة المعن
ة أو هو في الواقع: استخدام الكلمة في اللغ الجديدة في علم الدلالات ويعتقد مؤيدو هذا الاتجاه أن معنى الكلمة

 (22 :ش1690)الصالح، طريقة استخدام الكلمة أو الدور الذي تلعبه الكلمة في النص. 
وجهة نظر أتباع هذه النظرية فإن معنى الكلمات هو نتيجة الاستعمال وكيفية استخدامها ودورها في اللغة.  من
ص سواء كان منطوقاً أو مكتوباً يمكن تفسيره في السياق الذي يستخدم فيه وهذا يعني أن أيّ ن( 13ش: 1692)مزبان، 

ذه تدل على أكثر من معنى وما يحد ويفصل بين ه جميالمع یمعظم الكلمات والعبارات من حيث المعن»لذلك فإن 
يصفون معناها و  المعاني هو سياق النص. لهذا السبب نرى أن مؤلفي المعاجم يعتبّون المعنى المعجمي للكلمة متعدداً 

 (31م: 1913)زوين، «. السياقي على أنه يحتوي على معنى واحد فقط
عالم اللغويات، وناثان كالر" ج ثابتاً يخرج من المجال الجمالي. يعتقد " یالمعن کانباستمرار وإذا   یالفن يتغير المعن في

ذلك نظام اللغة، تصبح أنظمة من الدرجة أن العديد من أنظمة العلامة التي وُضعت في الأنظمة الأخرى، بما في 
تغير . لذلك، فإن الأعمال الأدبية دائماً ما تضحةالثانية؛ يعتبّ الأدب أحد هذه الأنظمة. فالأدب لا يزال الرموز الوا

ب درموزها، لأن الأدب يشك في المقولات التي نراها في العالم وتلعب الرموز الأدبية دوراً مهماً في هذه الطريقة، والأ
طلب،  یوعلو  یتيار بخ ی)محمودلا يهتمّ بالعلامات الثابتة، بل يخلق معناً جديداً من خلال الدمج والاستخراج المستمر. 

 (132 :ش1619
"نيلسن"، عالم اللغويات وعالم الأنمولوجيا الأمريكي، أن الأسماء جزء من هويةّ الناس، وقد تحدّد جزءاً من  يعتقد

الأدب  فحسب بل في الحياة الواقعية. لطالما كانت الأسماء محلّ اهتمام الأمم  شخصية الشخص وأساسه لا في
وو الثقافات خصائصها الخاصة. في الواقع، ينظر الأشخاص ذ اوالقبائل منذ زمن بعيد. طريقة التسمية في كلّ ثقافة له

ة بين المظهر لم تتحقق العلاق المختلفة إلى الحقائق من زاويتهم الخاصة. لذلك، لا يمكن اكتشاف معنى أي شيء ما
 الروحي في كلّ ثقافة. -الملموس وأساسه الفكري 

من هذه الدراسة کشف التذوق الجمالي من أسماء الأمکنة بنوعيها ذات الطابع الجمعي وذات الطابع  الهدف
 ية.الخطابالذاتي وأسماء الأشخاص ولاسيّما أسماء النسوة في معلقة امرئ القيس من وجهة نظر السيميائية 

 التي تهدف الدراسة للإجابة عنها هي؛ الأسئلة
ما أهم دلالات وآليات الخطاب السيميائي للتلقي الجمالي من أسماء الأماكن والأشخاص في معلقة امرئ  -

 القيس؟
 کيف يتمّ تحليل معلقة امرئ القيس وسيما أسماء الأماکن والأشخاص فيها من منظور السيميائية الخطابية؟   -
التحليل  یالتحليلي ومن حيث تحليل المعلومات اعتمدت عل –المنهج الوصفي  یالدراسة هذه عل تمدتاع

 نقد السيميائية الخطابية في معلقة امرئ القيس. ی( مستندة علیالنوعي )تحليل المحتو 
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 خلفية البحث
ل إن السيميائية الخطابية من المناهج الحديثة في علم السيميائية التي قد انتبه إليها العديد من اللغويين والسيميائين مث

غريماس، وفونتيني، وكورتز، وأوالت وغيرهم في السنوات الأخيرة. تناولت الدراسات التالية الموضوعات المتعلقة بالاتجاه 
م( في كتاب "علم الدلالة " لـ"فرانك بالمر"، الذي ترجمه إلى العربية ويتناول 1911اشطة )الممجيد السيميائية الخطابية؛ 

بيب حمجالات علم الدلالة وعلم الدلالة المفردي ويتکلم عن العلاقة بين علم الدلالة والنحو وعلم الدلالة والمنطق. 
تطوري ديث عن نشأة علم الدلالة المسار الم( في كتابه "علم الدلالة، التأصيل والتفصيل" يبدأ الح2001بوزوادة )

السيميوطيقا" يتناولان  یم( في كتاب "المدخل إل1913) أبو زيدنصر قاسم و سيزا التاريخي وينتهي إلي السيميائية، و 
م( في کتابه"الاتجاهات 2011حمداوي )جميل المقالات المترجمة والدراسات التي کتبت عن السيميائية الخطابية، و 

ا فالسيميوطيقا ثم في الثقافة الغربية"، يبدأ بالتعريف عن السيميولوجي لسيميوطيقيةيقية، التيارات والمدارس االسيميوط
سيميوطيقات التوتر، والعواطف والأهواء، والذات، والصورة المرئية، والأسلوبية، والتلفظ، ويتوقف أخيراً عند 

دلالة والاتجاه عامة على علم ال رةمکنة.  تنظر هذه الكتب نظسيميوطيقات التواصل، والدلالة والثقافة، والعوالم الم
ش( في مقاله "السياق والخطاب العاطفي ودورهما في تلقّي النصوص 1692تركاشوند )فرشيد السيميوطيقي. قام 

 ،(الرقم الجديد) 3:الرقم ش:1692:ين"، عاملسان مبالمنشور في فصلية "الأدبية )جبّان خليل جبّان نموذجاً("، 
تعامل »ش( باسم 1699بتحليل الخطاب العاطفي والجمالي لأعمال جبّان الأدبية وفي مقاله الآخر )، 21:العدد

، قام «في التحليل الفينومينولوجي للخطاب الشعري نماذج من أشعار الرومي وابن الفارض وحافظ الشيرازي تلقّيالم
لال الدين الرومي ليل الوظيفة الثقافية في نماذج من أشعر جبتحليل فاعلية النظرية التعاملية في التذوّق الجمالي وتح

 امرئ القيس من زوايا مختلفة من قبل باحثين عرب وغير علقةوابن الفارض وحافظ الشيرازي.  كما تّمت دراسة م
 صليةالمنشور في فش( في مقالهم "الإيقاع الموسيقي لمعلقة امرئ القيس" 1611عرب؛ منها، درس قائمي وآخرون )

الموسيقى الداخلية والخارجية  /م،2009هـ.ش 1611 الخريف 12،العدد ،ی"عرب اتيزبان و ادب یرانيانجمن ا"
مقالهما  ش( في1693لقصيدة هذا الشاعر ولم يهتمّوا بأسماء الأماكن والأشخاص. تناول خوش قامت ومرامي )

صلية "بحوث في اللغة المنشور في فبعنوان "دور الفونيم الوظيفي وانزياحاته في مقطع وصف المرأة لمعلقة امرئ القيس" 
هذه القصيدة من منظور اللسانيات والعلاقة بين ه.ش( 1693ه.ق/1229)خريف وشتاء  13العربية"، العدد 

 .وذکرا نسبة انزياحها الحضوري والغيابي في مقطع وصف المرأةالدال والمدلول ثم بادرا بإحصاء الفونيمات فيها 
اتّضح لم يتناول أي بحث موضوع التذوق الجمالي لأسماء الأماكن والأشخاص في معلقة امرئ القيس خاصة  كما

 من وجهة نظر السيميائية الخطابية ويتناول البحث الحالي هذا الموضوع لأول مرة.
 والسياق السيميائية الخطابية

عند استخدام الكلمة، بالإضافة إلى المعاني الرئيسة الموجودة تحت كلمة ما في قاموس أي لغة، تصاحب الكلمة أيضاً 
مجموعة من الارتباطات الذهنية والعاطفية والفكرية والثقافية ، والتي تسمّى معانيها العاطفية. لأن نوع الاتصال بين 
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الدال والمدلول في لغة الشعر غير مباشر وقائم على المعنى العاطفي للكلمات، مهم للغاية أن ندرس المعاني الضمنية 
والنفسية للكلمات كعنصر يجعل الشعر کثافة وعمقاً. ومن أكثر الأدوات الفاعلية لاستخراج معاني الكلمات وتحقيق 

الخطاب م بالعناصر اللغوية وغير اللغوية، لاسيما السياق العاطفي و معانيها الانفعالية تصنيف سياق الكلمة والاهتما
( 1 :ش1611،یشعير )الذي يحكم النص الشعري. يرتبط مصطلح السيميائية الخطابية ارتباطاً مباشراً بتطوّر السيميائية. 

السيميائية الخطابية تبحث »( 20 :ش1692)معين،السيميائية الخطابية بأنها نظرية المعنى في عملية الإنتاج والصيرورة.  تعدّ 
السيميائية الخطابية بمنظور جديد » (1 :ش1691،ی)عباس«. لشرح وظيفة الشيفرات، والإشارات والخطاب خطةعن 

 (21 :ش1692ين،)معتبحث عن الاكتشاف وإظهار المعنى ووضوحه ويخلق المعنى في التواصل "الديناميكي والممكن".

 -6النظرة المنهجية للمعنى  -2المنهجية لفهم النصوص  -1ث وظائف عامة، السيميائية الخطابية ثلا تؤدي
والسيميائية الخطابية هي التنوعّ في القراءة ولا يمكن  (121 :ش1613)قائمي نيا، توضيح تکثّر المعنى في النظام الرمزي. 

ات راءات والحفاظ على ثبهو السيطرة ويحاول حصر الق طابمن المنظور العلمي فإن دور الخ أن يترك أي قراءة
قد يُستخدم لتثبيت و  الخطاب قد يُصمم بطريقة تحد من إمكانية القراء في تفسيره بطرق مختلفة.بمعنی آخر المعنى. 

 (62 :ش1692وآخرون،  ی)حسين معنى محدد للنص ومنع القراء من التشكيك فيه.
 :ش1611 ،یشعير )«. نشاط لغوي وعملية ذات خصائص تاريخية ولا ينتج بنفس الطريقة مرتين»الخطاب هو  وأما

هي نظام لإنتاج المعنى. فإن محلّل الخطاب يفحص النص والنصوص هي نتيجة الشيفرات، وليست  الخطابات (16
 (131 :ش1613 ،ی)سجودالشيفرات نظاماً ثابتاً والخطابات تعتبّ شيفرات. 

ومعاني عديدة يصعب تحديدها من وجهة نظر اللغوية. بشكل عام، في مجال علم اللغة، هناك أبعاد  للخطاب
الحوار أو الخطاب. ب( التفاعل أو الفعل اللغوي الذي يؤثر على القارئ.  -ثلاثة شروط رئيسة ضرورية للخطاب، أ

 مل وما إلى ذلك. کلّ خطابوالنصوص والج يةج( الاستخدام اللغوي الذي هو نتاج الخطاب؛ مثل، الأنواع الأدب
 ةسبيل المثال في اللغ یباستخدام بيانات محدّدة مسبقاً يستفيد من المعني وهذا يعني أنه للخطاب اتجاهات مختلفة؛ عل

 ،ی)شعير الأسد المفترس.  -6الحليب،  -2حنفية الماء،  -1الفارسية لكلمة الحليب في الخطاب ثلاثة اتجاهات، 
 (13 :ب1611
ئية الخطابية، ليس الخطاب نتاجاً للعمليات اللغوية، وكلّ مجال هو رمز مثل الصورة والرموز کالحركة السيميا في

والمكان والغذاء وما إلى ذلك. في العلاقات بين النصوص يكون إطار الخطاب هو الخلفية التاريخية والثقافية والعلاقات 
وفقاً لوظائف  نظام، وفي السيميائية الخطابية، يُخلق المعنىصياغة ال فالاجتماعية  والتي تدرس بالطرق البنيوية بهد

تعتمد السيميائية الخطابية على الفعل وهو يدير عملية الخطاب، وفي »( 101-102 :ش1693 ،ی)بهمنموقف الخطاب. 
. «خطابلهذا المنهج لا يتشكل المعنى على الأهداف المحدّدة مسبقاً، بل يبني على الوظائف الموضعية ل

 (62 :الف1611،ی)شعير 
السياق العاطفي ارتباطاً وثيقاً بالأنواع الأخرى من السياقات، خاصة السياق الموقفي والثقافي والاجتماعي،   يرتبط

كما أن منهج السيميائية الخطابية يراقب أيضاً السياقات الأخرى بطريقة ما؛ يقول شعيري عن منهج الخطاب 



 0413يف ص، العدد الرابع                                                               علمية مجلة علوم اللغة العربية، فصلية | 6

 

 1041يف ص                    الرابعمجلة علوم اللغة العربية )فصلية علمية(                     العدد: 

جموعة في الظروف الديناميكية، وفي العلاقة بم لعواطفالعاطفي هو مناقشة ا الخطاب»والسيميائية الخطابية: إن 
 ،ینقلًا عن شعير  62 :ش1692)ترکاشوند، «. الثقافة الفردية التي فُرضت عليهم یالعلامات الأخرى، وكذلك النظرة إل

 (122 :ش1611
  مهمةلاً و العمق، والعمل أو السكون عوامالأفعال والإيقاع، والتعبير الجسدي، والمشاهد العاطفية، والرؤية أ تعدّ 

في إنتاج الأنواع العاطفية. وكل خطاب مكان لعرض هذه الأنواع التي تکون أساساً لمناقشة أشکال التعبير أو الدالات  
لى أن قيمة تتأرجح من الإيجابية للغاية إلى السلبية للغاية، مماّ يدل ع عاطفيةوالمدلولات. لكلّ نوع من هذه الأنواع ال

التحفيز  -1العناصر العاطفية قابلة للقياس ودائماً في الحكم. وفقاً لجاك فونتيني تمر العملية العاطفية بخمس مراحل، 
 :ش1611 ،ی)شعير التقييم العاطفي.  -1الإثارة العاطفية  -2الهوية العاطفية  -6الاستعداد العاطفي  -2العاطفي 

112) 
الإشارة إلى أن فهم الخطاب العاطفي للنصوص الأدبية يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالتذوق الجمالي لهذه النصوص،  وتجدر

 (66 :ش1692)ترکاشوند، أي نفس البُعد الجمالي. 
 –الأخير من نظام الخطاب العاطفي هو الخطاب الجمالي المعرفي، وهو وجه ظاهر تماماً يخلق التدفق الحسي  النوع
-ي والعاطفي مثل هذا النظام. في هذا النظام الخطابي، الفاعل لا يتفاعل مع فاعل آخر؛ بل هي علاقة حسيةالإدراک

يير بشري، مع فاعل آخر. في هذه العلاقة، فإن التغ وغيرإدراكية، هي وساطة يمكن أن تنشأ بين أي فاعل، بشري 
کيفية تفاعل المرء مع ( 116 :ش1613 ،ی)شعير «. بـ "أنا" والمعنى هما نتيجة التعايش الواضح لـ "أنا" مع العالم المحيط

 (30 :ش1619 ،ی. )خراسانالعالم هو خالق الأنواع الجمالية
من الجمالية هنا هو نفس البعد الجمالي. فالعناصر الجمالية ليست عناصر تتبع المتغيّرات المتضمنة في  القصد

ها المعنى التقييم(، بل الجمالية هي عملية يكون في -الفعل  -القدرة  -العقد  -الإنتاج المنهجي للمعنى )العيوب 
 عنصر مرّن وهذه المرونة هي نتيجة العلاقة التفاعلية بين الإنسان والعالم.

السياق دوراً مهماً في إنشاء وتحويل معنى الإشارات والنصوص الإشارية. يوّفر السياق شروط تلقي النص  يلعب
معناه وفقاً للمجال الذي يوضع فيه. وستجد النصوص مدلولات جديدة ومختلفة  وقراءته، وكلّ نص إشاري ينشأ

 (16 :ش1691زاده،  ی)مهدبناءً على السياق الذي تقع فيه. 
نظرية السياق معنى الكلمة خارج العلاقة بين الدال ومدلولها وتهتمّ بوظيفة الكلمات داخل السياق وينُتج  تعالج

 لسياقات المختلفة.المعنى من وظيفة الكلمات في ا
كلمة تتكوّن من واحد أو أكثر من المعاني الرئيسة التي توجد في المعاجم، بالإضافة إلى أن لها معنى أو معاني   كلّ 

يمكن العثور عليها في مجموعة متنوعة من السياقات. تختلف وظيفة كلّ نوع من أنواع السياق عن الآخر وتحدّد زاوية 
 رؤية كل سياق معنى الكلمة.
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فإن كلّ هذه السياقات يكمل بعضها البعض. على سبيل المثال، يتعامل السياق اللغوي داخل اللغة والسياق  لذا
الموقفي خارج النص، والسياق الثقافي والاجتماعي في فهم المعنى والسياق العاطفي في عمق المعنى. وكل منها مكمّل 

 (21-23 :ش1692)تركاشوند، للآخر في فهم المعنى. 

 سيميولوجية الأسماء )اسم العَلَم واسم المکان(
م في المجتمعات، ومن خلال معالجته يمكن أن يفُه هاير الاسم كلمة تُظهر هوية الأشخاص والأشياء والحيوانات وغ

أبعاد المجتمع ومعتقداته وقيمه. علم التسمية هو علم يبحث ويحلّل ويعثر على جذور في شكل ومعاني الأسماء. 
 فرع من علم الدلالة. والمجال اليوم أحد الفروع الفرعية لعلم اللغة أ يعتبّ هذا
 كلمة معينة لمدلول في سياق معين يتأثر في نفس الوقت بالعوامل الثلاثة التالية:  اختيار

 أهمية مفهوم لتلك الكلمة -1
 أهمية الأنمولوجي لتلك الکلمة -2
 ( 202 :ش1699،وآخرون ی)زندوية. العوامل السياقية ذات الطبيعة الاجتماعية اللغ -6
 العلم اسم
 يعين أما في المصطلح فالعَلَم هو الاسم الذيمادة )علم((  :م2003)ابن منظور، العلم في اللغة بمعني العلامة، والوسم.  اسم

شخص، أو حيوان، أو مکان، أو شيء، لکنّنا سنحصّره في هذا البحث فيما يطلق  یمسمّاه مطلقاً. وقد يدلّ عل
وضمائر. غالباً ما يتکوّن اسم العلم الشخصي من الاسم،  تالشخص والمکان من تسميات وتعيينات وإحالا یعل

اسم العلم،  لواللقب، والکنية. فهو الذي يحدّد هوية الإنسان أو الکائن البشري ويبّز طبيعته الشخصية. يشکّ 
حسب "کلود ليفي شتروس" استعارة للشخص. ويري "رولان بارت" أن اسم العلم، إذا جاز التعبير، أمير الدوال، 

 (121 :م2020)حمداوي، غني، إنها اجتماعية ورمزية.  يحاءاتهإ
جهونها. عندما االأسماء جزء من اللغة وهي تجعل البشر يتحكمون في الأشياء عندما يو »نيلسن عن الأسماء،  يقول

نستخدم الأسماء سيتبادر إلى الذهن بالتأكيد معنى محدّد. وهو يعتقد أيضاً أن الكُتّاب يمكن إجراء انتقالات جديدة 
اً مع الأسماء التي لا تستعمل في المجتمع ودمجها حتى صوتي الأسماءفي مجال التسمية باستخدام الأسماء القديمة وحتى 

 (11-12 :ش1611، )اسديالحديثة لأي مجتمع. 
 المکان مفهوم
الموضع والجمع أمكنة وأماكن جمع الجمع وقيل الميم في مكان في حكم »صاحب لسان العرب المکان بأنه  يعُرّف

جمع أماكن »وفي المعجم الوسيط، المكان هو مادة )مکن((  :م2003)ابن منظور، «. الأصل كأنه من التمكّن دون الكون
)مجمع . «المنزلة، يقال مكين فيه؛ أي موجود فيه وضع،الشيء والمكانة جمع الجمع، الموأمكنة، وأمكن موضع كون 
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ومماّ يزيد من أهمية المكان في الشعر العربي أنه يبّز الشاعر المکان كنشاط بشري يحمل مادة )مکن((  :م2002اللغة العربية، 
 م والخاص. مواقف وعواطف الإنسان وحتى كلّ تفاصيله طوال حياته وتاريخه العا

 الأسماء في المعلقة من منظور الخطاب العاطفي والبعد الجمالي تحليل
ادفة علم التسميات بمناقشة الأسماء التي ذكرها الشاعر في أبياته ولا يبدو أنها مص یالبحث الحالي قمنا معتمداً عل في

لم اللغة، واللغويات مية هي فرع من فروع عبل الشاعر يؤمن بها وله هدف في التعبير عنها. وكما ذکرنا سابقاً فإن التس
اء في التفاصيل والفروع الفرعية لهذا العلم الجديد، بل نعالج هذه الأسم نناقشهي أيضاً فرع من علم السيميائية. لم 

 مجالها ومنهجيها "الخطاب العاطفي والبعد الجمالي".
 الأماکن أسماء

سم من هذه ا نكتشف المعنى السطحي لكلّ لأولاً نذكر فقط الأبيات التي قد وردت فيها أسماء الأشخاص والأماكن 
م جميع العناصر تخدَ سبالذكر أنه في هذا البحث لم يُ  جدير الأسماء ثم نحلّلها حسب الخطاب العاطفي والبعد الجمالي.

ن الباحث يهتمّ بالأفعال المؤثرة والإيقاع. لأ عتَ يل المثال لم يُ العاطفية والجمالية في تحليل هذه الأسماء. على سب
 بتحليل أسماء الأشخاص والأماكن في هذه المعلّقة.

ا فَِِِِِ بِِِِِ     قِِِِ  َِِِِ ن   نِ رَ  مِِِِ  يِِِِِ    ذ كِِِِ  بِِِِ  نِِِِ   ل   حَِِِِ  ومَِِِِ
 

ق      ل  فَ  الِِدُخلول   بَِي نَ  اللِّوَ  ب سِِِِِِِِِِ  مَِِ  حَو 
و  ِِِِِِِِِِِ  َ   تِِِل را    فَِِِ قِِ  الِِمِِ  فل  لَِِم   فَِِِِِ عِِ  هِِِِِا يَِِِ مِِل  رَسِِِِِِِِِِِ 

 
ا  ا ل مَِِ هَِِ جَتِ  مِِ  ل   جَنلوب   م ن   نَسَِِِِِِِِِِ  وشَِِِِِِِِِِ

 ( 22و 21 م:2002 القيس، امرؤ) 
 :م2991)الزوزني، ومنقطع الرمل حيث يستدقّ من طرفه. ( 74 :)الخطيب التبّيزي، د.تالسّقط، ما تساقَطَ من الرمل 

ورمل يعوج ويلتوي. والدّخول، (  74 :)الخطيب التبّيزي، د.تالجدد  یحيث يستقرّ الرمل فيخرج منه إل ،یواللِّو (  21
 :م2991)الزوزني، بين هذه المواضع الأربعة.  یوسقط اللو  انموضع. وحومل، موضع آخر. وتوضح والمقراة، موضع

لي بين أبكي لذكرى الحبيب والبيت الذي يقع في نهاية الحقل الرم یالشاعر يخاطب صاحبيه ويقول، قفا حت( 27و21
 ح والمقراة حيث لم تدمر آثارها رغم هبت عليها الرياح الشمالية والجنوبية.منطقة الدخول والحومل والتوض

هذا المقطع وهو مطلع المعلّقة، الأماكن الخمسة المذكورة في القصيدة )سقط اللّوى، والدخول، والحومل،  في
والتوضح، والمقراة( هي موضوع نشط أو قيّم تربط الفاعل )الشاعر / امرء القيس( بالفعل )الحب(. المتلقي واقف مع 

لمتلقي القصيدة. وهذه البّاعة في الاستهلال تجعل ا لعامرئ القيس في مشهد من مشاهد الشجن ولوعة الفراق في مط
 کسر أفق توقعه. يفاجئ و ي

قلق الشاعر  ینها تدل عل" لأیالعملية العاطفية في الأبيات أعلاه في التحفيز العاطفي في كلمة "سقط اللو  تتجلّي
 یيقي تدلّ العاطفة علسيميوطمن ابتعاد حبيبته، والفاعل العاطفي سينتبه إليه من خلال هذا الخطاب. في المنهج ال

النظرة التقليدية  کما کانت في  -الأبعاد الجديدة ومثل النظرة التقليدية وليس فقط أحد العناصر المكوّنة للقصيدة 
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، بل العاطفة كنسيج تشكلّ المعنى وحتى في نظرة أعمق، تصبح العاطفة هي الخطاب في علاقتها بفكر -للقصيدة 
 تعطي هوية للمعنى.الشاعر وسياقه الثقافي و 

تأثرّ حب الوطن في المعنى بصفته توتراً وهوية ونحن كمخاطب لا يمكننا ألا نهتم بهذا التكوين بنظرة خاطفة  قد
جماله. وفي الحقيقة هذا و  یأو توتر الشاعر في علاقته به في المعن یلأننا يجب أن نلاحظ السياق الثقافي لسقط اللو 

إلى عنصر نشط وديناميكي وجميل، وبهذه الطريقة يحيي  همةرمال هامدة وغير م من یالتأثير قد حوّل سقط اللو 
 یالمعنى والعاطفة حياة جديدة وهنا التقييم أو الحكم العاطفي الذي يعتبّ المرحلة الأخيرة من العملية العاطفية يتجلّ 

حالاته العاطفية  نير عالقاسية للتعب في مزج الشاعر بين المشاهد الثقافية والخصائص العاطفية؛ وترقّ الكلمات الجافة
 أي ألم الفراق عن الحبيبة، وکذلك يمکن أن نستخرج الهوية وحبّ الوطن من هذه الكلمات.

قاً. ما تعمل العملية الحسية الإدراكية في إنتاج المعنى بطريقتين: إما أنها تسبب توتراً سابقاً وتسبب توتراً لاحاً غالب
ن الفاعل )الشاعر( حز  یإل یطلال الحبيب واسترجاع ذكريات الماضي هو توتر مسبق قد أدّ في هذا البيت، فإن رؤية أ

 وأظهر نفسه في شكل تغيرات جسدية )بكاء(. 
التحفيز العاطفي في كلمات "دخول" و"حومل" و"توضح" و"مقراة" في شكل الشعور العاطفي من أجل  يظهر

 لأماکن التي ذكرها الشاعر من بين كلّ الأماكن في أرض العربفراق الحبيبة ويجري هذا التحفيز طوال الخطاب. ا
 يقع بين هذه الأماكن الأربعة وثقافة شعر العرب یوكذلك بني أسد يرجع إلى حقيقة وهي أنّ موقع سقط اللو 

اك نالجاهلي أنها تصف الأطلال والآثار الباقية من الحبيبة أولًا ثم تهتم بالموضوعات الأخرى. يمکن أن نقول أن ه
سياقاً ثقافياً في هذا الخطاب وهذه الأسماء تذكر عادات العصر الجاهلي. يذكر المخاطب الخطاب العاطفي في هذه 

باحساس حبّ الشاعر التعالي للوطن وألم الفراق عن محبوبه. النقطة الهامة هنا هي  یالكلمات ککلمة سقط اللو 
ر حيث عاشت يوماً ما هناك وتكرار هذه الأماكن يضيف تجاور هذه الكلمات، التي هي جميع أماكن محبوب الشاع

لشعور بالمعنى العميقة للشاعر وا طفةالعا یإلى البعد العاطفي للبيت. في الواقع، فإن تكرار هذه الأسماء يدلّ عل
ت االإيجابي. يعطي الشاعر في الخطاب العاطفي للكلمات  المعنى الشعري ويتخيّل القارئ في قراءتها ومعاني الأبي

ة آفاقاً جديدة للمعنى يزيد من تجربته الجمالية بنظرة تفاعلية والارتباط بالسياق الثقافي والعاطفي. إن الإثارة العاطفي
الكلمات تدلّ على نفاد صبّ الشاعر وقلقه من فراق محبوبه يمكن أن نجدها في هذا الخطاب. التقييم العاطفي  هذهفي 

هنا يظهر شوق الشاعر؛ لأن حزن الشاعر العميق على فراق محبوبه اختفي  في هذا الخطاب هو أن الفعل العاطفي
 وراء تلك المشاعر العالية التي يصل إليها الفاعل العاطفي بتحليل هذه الكلمات في سياق المعنى.

ه، لكنه في نفسفي محبوب الشاعر، وليس له جمال خاصّ  ديارهو اسم منطقة رملية في  یيبدو سقط اللو  کما
ب وتأثير التوتّر في السياق الثقافي خُلق نص جميل بهوية جديدة والمعنى الجديد والديناميكي له. بمعنى آخر قد الخطا

. یسقط اللو وخلق مظهراً إيجابياً وممتعاً للأشياء الجامدة ک لتقليديةتحرّر البعد الجمالي في هذه الأبيات من الجوانب ا
ل في المعنى ولا يتحقّق بأيّ شكل من الأشكال مع البلاغة التقليدية. قد هذه القراءة الجمالية هي في الواقع الجما
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الشاعر يخاطب و  القصيدةيكون جمال اسم هذه الأماكن الصعبة وغير المألوفة التي ذکرها الشاعر في أنه مزجها بوزن 
الأماکن من حيث المعنى لأولئك القرّاء والمتحدثين من غير العرب الذين لا يعرفون الثقافة العربية فيدركون جمال هذه 

ر الجمال على . من الناحية الجمالية لا يقتصیالأبيات بعد قليل؛ وتلقي هذا الجمال ليس ظاهرياً بل يحدث في المعن
 الجمال من نفس المعاني الناشئة عن الخطاب العاطفي والسياق یرة فحسب، بل يتجلّ والصو  ةجمال الوزن والقافي

 الثقافي خاصة بالنسبة للقارئ الفارسي بعد التعرّف على السياق الثقافي والخطاب العاطفي تتحقق جمالية جديدة.
اهلية غير قصائد الفترة الجودخول، وحومل، إلخ( وغيرها من الأسماء التي تبدأ بها معظم  ،یمثل )سقط اللو  أسماء

مألوفة للقارئ الناطق بالفارسية، وأساساً هذا النوع من التعبير أو الأسلوب ليس جميلًا إذا لم يفهم الثقافة والخطاب 
ارئ فهماً مختلفاً، لأن الق یتشبه إلى حد ما الأبيات السابقة، يتلق الذي يحکمه. في أبيات رودكي السمرقندي، التي

 افية، بسبب وجودها اللاواعي والديناميكي في عقل القارئ ونفسه ومشاعره تغرس معاني جميلة:العناصر الثق
 

ِِِِِِِِِِِِِِو  ِِِِِِِِِِِِِِان جِِِِِِِِِِِِِِو  ب ِِِِِِِِِِِِِِد مولي  همِِِِِِِِِِِِِِ  آي
 او راه درشِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِت  و آمِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِو  ريِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ 

 دوسِِِِِِِِِِِِِِ  رو  نشِِِِِِِِِِِِِِا  از جيحِِِِِِِِِِِِِِون آب
 ز  ديِِِِِِِِِِِِِِِر و بِِِِِِِِِِِِِِِا  شِِِِِِِِِِِِِِِاد! بخِِِِِِِِِِِِِِِارا ا 

 آسِِِِِِِِِِِِِمان بخِِِِِِِِِِِِِارا و اسِِِِِِِِِِِِِ  مِِِِِِِِِِِِِاه ميِِِِِِِِِِِِر
 بوسِِِِِِِِِِِِتان بخِِِِِِِِِِِِارا و اسِِِِِِِِِِِِ  سِِِِِِِِِِِِرو ميِِِِِِِِِِِِر

ِِِِِِِِِِِِِرين ِِِِِِِِِِِِِد  و آف ِِِِِِِِِِِِِد سِِِِِِِِِِِِِود م  همِِِِِِِِِِِِِ  آي
 

ِِِِِِِِِِِِِِِاد  ِِِِِِِِِِِِِِِار ي ِِِِِِِِِِِِِِِان ي ِِِِِِِِِِِِِِِد مهرب همِِِِِِِِِِِِِِِ  آي  
ِِِِِِِِِِِِِِِر ِِِِِِِِِِِِِِِايم زي ِِِِِِِِِِِِِِِان پ ِِِِِِِِِِِِِِِد پرني همِِِِِِِِِِِِِِِ  آي  

همِِِِِِِِِِ  آيِِِِِِِِِِد ميِِِِِِِِِِان تِِِِِِِِِِا را مِِِِِِِِِِا خنِِِِِِِِِِ   
همِِِِِِِِِِِِ  آيِِِِِِِِِِِِد شِِِِِِِِِِِِادمان تِِِِِِِِِِِِو ز  ميِِِِِِِِِِِِر  
ِِِِِِِِِِِِِد آسِِِِِِِِِِِِِمان سِِِِِِِِِِِِِو  مِِِِِِِِِِِِِاه همِِِِِِِِِِِِِ  آي  
ِِِِِِِِِِِِد بوسِِِِِِِِِِِِتان سِِِِِِِِِِِِو  سِِِِِِِِِِِِرو همِِِِِِِِِِِِ  آي  

ِِِِِِِ  گِِِِِِِر ِِِِِِِدر گِِِِِِِن  ب ِِِِِِِان ان ِِِِِِِد زي همِِِِِِِ  آي  
(152: 2191)رودکی،   

اً موليان"، و"آمو"، و"جيحون"، و"بخارا" شعوراً مختلف ی  ما يشعر به القارئ عن الأماكن المألوفة مهم؛ يخلق "جُو 
 تماماً في ذهن القارئ. لأن لهذه الأسماء حضوراً ديناميكياً في ثقافته وأدبه.

ِِِِِِِِِِصلد   ِِِِِِِِِد   تَ ِِِِِِِِِن   وتلِب  ِِِِِِِِِي ل   عَ ِِِِِِِِِي أس   وَتَِتُق 
 

ِِِِِِِِن   ب ِِِِِِِِِنَا  رَ     ِِِِِِِِ    م  ِِِِِِِِرَ َ  وَح  ِِِِِِِِِل   وَج   ملط ف 
(22 م،2002 القيس، امرؤ)   

تعرض المحبوبة وتبتعد عنّي وتنظر إلّي بخدود طويلة وناعمة وتجعل بيني وبينها ( 21م، 1992)الزوزني، وجرة، موضع. 
 .عيناً مثل عيون ظباء ووحوش وجرة التي لها أطفال

بيبة، ويحاول في شعور الشاعر العاطفي بالابتعاد والفراق عن الح یالتحفيز العاطفي للخطاب في هذا البيت يتجلّ 
عبّّ عنه باستخدام وصف المشاهد العاطفية بمساعدة سياقه الثقافي والاجتماعي وأيضاً بمساعدة العناصر الشاعر أن ي
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اطفته لمحبوبه، وكذلك في الحبّ الشاعر الكبير وع یالسابقة يتجلّ  تالطبيعية. الهوية والتوتر هنا کهوية وتوتر الأبيا
لكلمات الأخرى في الخطاب. الخطاب العاطفي في هذه حبّه للوطن وهو موجود في معنى كلمة "وجرة" إلى جانب ا

أول  يسقامرؤال»والدخول و... . وجرة هو اسم مكان موطن الظباء والبقرة الوحشية وکان  یالكلمة يشبه سقط اللو 
الوجه الجميل هو من ( 11، 1م، ج1910)الجمحي، «. من نهج للناس تشبيه عيون النساء بعيون الظباء والبقر الوحشي

جمال إنساني رائع بواسطة صنع الله والذي يتجلى أخيراً  في وجه المرأة الجميلة. من بين أجزاء الوجه الأخرى، صنع 
جم. . قد شُبهت العين في هذا البيت بعين مهاة من حيث الشكل والحنأشياء مختلفة هي العيو  یالتي قد شبّهت إل

غفه بمحبوبه. قد مزجه الشاعر بالمشاهد العاطفية للتعبير عن شفإن السياق الثقافي أيضاً يموج في هذا الخطاب القائم و 
ويجدر بالذکر أن هذا المعنى يظهر من الكلمات الأخرى في سياق الخطاب  ويفهم المخاطب معنى الجاذبية والسحر 

شعوره و و... للمحبوبة من خلال تفاعله وموقفه في النص. التقييم العاطفي هنا هو حبّ الشاعر وعاطفته الإيجابية 
بالحاجة إلى محبوبته والفراق عنها الذي عبّّ عنه من خلال وصف المشاهد العاطفية الحديثة مع اختلاف هو أنه 

 يستخدم الشاعر عواطف مثل الحب والفرح والحزن والسعادة والخوف الخطاب،وصف الشاعر جمال حبيبتها. في هذا 
اعر ا كائن جميل وغامض وقوي، والمشاعر التي ينسبها الشالمرأة على أنه تتصوّرلوصف النساء. في هذه الأبيات، 

 .للمرأة تصور سحر ومجد المرأة

الشاعر ابتعاد محبوبته عنه وعيونها بعيون الظباء والمهاة في منطقة وجرة واستخدم السياق الثقافي هنا أيضاً  شبّه
البعد الجمالي هنا  یوالشکل في شعره. يتجلّ  ويطالب منهج الشعر العربي هذه المقارنة وامرؤالقيس قد طبّق هذا البناء

ق الثقافي والخطاب في الجمال الناتج عن السيا یوقافيته وصورته يتجلّ  نهبالإضافة إلى جمال البيت التقليدي أي وز 
 العاطفي في البيت.
ِِِِِِِِِِِِِو رَ  ب رَخ ص   وتَِع طلِ ث ن   غَيِ  ِِِِِِِِِِِِِ ل كَ نَُ  شَِِِ ِِِِِِِِِِِِِِ ِ 

 
ِِِِِِِِِِل  إ   مَسَاوي  ل  أَو    بَ ي   أَسَار ي عل   ح   س 

 
(21 م،2002 القيس، امرؤ)  

،  ديدان نةاللي أناملها كأن غليظ غير ورقيقة، ناعمة بأصابع الأشياء تتناول( 23 م،1992 الزوزني،). بعينه موضع ظَبْي
 .إسحل لشجرة اللينة الأغصان من مقطوعة أسنان فرشاة أو ظبْ أرض من

 خلال من لحبيبته الجسمي الجمال يصف أن الشاعر يحاول السابق، البيت في شاهدنا كما الخطاب، هذا في
 بالحب عاطفيال الشعور هو البيت هذا في العاطفي التحفيز. المحبوبة جسد وأجزاء حالات ووصف المشاهد وصف
...  و وجره مثل ظبْ في العاطفي الخطاب. الخطاب هذا في التحفيز هذا ويتدفق لحبيبته للشاعر والإيجابي العالي

 التكرار،) الكلامو  والموسيقى الفعّالة والأفعال الكلمات: ذلك في بما للخطاب، العاطفية العملية في عناصراً  تشارك
 التدريج أو ةالعاطفي المشاهد أو الإدراكي الجسم ،(للأغنية المصاحبة والقصر الطول التجديد، الكثافة، الاستمرار،
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 عنىالم في يتجلّی الخطاب هذا في العاطفي لبُعد( 116-111 ش:1611 شعيری،).السكون أو الحركة توليد أو العاطفي
 لواحد الشاعر مدح معنى وتفاعلهما المعنى وسياق النص مرور خلال من المخاطب ويفهم للشاعر والشاعري الإيجابي

 لهذا إجراؤه يمكن لذيا العاطفي التقييم إن. السابق البيت في عينيه وصف بعد أناملها نعومة أي محبوبه الصفات من
 الشاعر صوّرها لذيا لمحبوبه الجيّدة الخارجية الصفات أحد وصف هو للشاعر الإيجابي العاطفي الفعل أن هو الخطاب
 أو ملاك أو زهرة أنهاب المرأة فيها توصف التي القصائد الخطاب هذا أمثلة من. الطبيعة في الموجودة العناصر بواسطة

 .الأنثوية المشاعر عمق إلى القارئ وتوجيه المرأة جمال لتصوير الشعر لغة باستخدام للشعراء الخطاب هذا يسمح. ملكة
 ظاهراً  جميلة حلإس شجرة أغصان تكون لا وقد ظبْ أرض ديدان مثل والرقيقة الناعمة الحبيب أنامل الشاعر يعتبّ

 تشبيهات خلق دق الشاعر أن حقيقة في جمالها ويكمن الوقت ذلك في العربية الثقافة مع يتطابق الوصف هذا لكن
. التشبيهات خلق في إبداعه ويظهر العربية الجزيرة لشبه الجافة والطبيعة الصحراء في موجودة كانت أشياء مع جميلة

 الموقف ومع فيه الثقافي والسياق العاطفي الخطاب بمعاني القارئ إلمام خلال من البيت لهذا الجمالي البعد يتجلّی
 تجربة له يكون أن يمكن حتی للمعنى جديدة آفاق تفتح والثقافي العاطفي السياق بين الموجود والتواصلي التفاعلي

 .له جديدة جمالية
 الأشخاص أسماء

 کونها عنها دثفتح موضوعية، نظرة إليها نظر من فمنهم الجاهلية، القصيدة في المرأة إلی النظر وجهات اختلفت
 معشوقات، أو أزواج اتحقيقي لنساء أسماء أثنائها أو القصائد افتتاحيات في تأتي التي الأسماء وعدّ  زوجاً  أو أختاً  أو أمّاً 

 من يعبّّوال الشعراء إليها عمد حقيقة وليست رموز وهي وهمية، أسماء إنها قال من ومنهم بأعيانها، أسماء إنها: وقالوا
 أسماء أربعة القيس، امرئ معلقة في ورد لقد( 21 م،2003 عبدالغفور،). وقضايا أحداث من نفوسهم في عمّا خلالها

  ر:الشاع قول في الرباب وأم الحويرث أم اسم ورد فقد. وعنيزة وفاطمة، الرباب، وأم الحويرث، أم للنساء،
دَأ بِِِِِ  َ  ن   كَِِِِِ وَيِِ ر     ألمِّ  مِِ  ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِا الِِحِِل ِ هَِِ لَِِ بِِِ   قَِِِ

 
ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِل   الرُباَب   ألمِّ  وَجَِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِارتَ هَا   ب مَ  سَِِِِِِِِِِ

 
(21 م،2002 القيس، امرؤ)  

الُحوَير ث، تصغير الحارث والحرث هو الزرع وهي هرّ أم الحارث بن حُصُين بن ضمضم الکلبْ وأم الرباب، من  
عادتك في حبّ هذه مثل العادة التي   (11م، 1992)الزوزني،  مأسَل، جبل بعينه.( 30)الخطيب التبّيزي، د.ت، کلب أيضاً. 

 .ا في منطقة مأسلكان قد لقيتَ من أم الحويرث وأم الرباب التي كانت

يعلن الشاعر بصراحة بعد المشاهد العاطفية التي اختلطتها بثقافة مجتمعه، أسماء محبوبيه أم حويرث وأم رباب في 
هذا الخطاب. خصّص الشاعر في شعره جزءاً كبيراً من قصائده لغزل الحبيبة، منها: القلب، أم الريا، القرنفل، حبابة، 
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عن  . لجأ الشاعر إلى استخدام هذه المصطلحات للتعبيریحبل يا،الشوق، العين، العذري، حب، الثر  ،یالوجد، الهو 
 عن الحالة العاطفية والعقلية لحبيبته )فاطمة( أو )عنيزة(. كما أنه يغازل بقية نساء القبيلة ويعطيها معاني مختلفة للتعبير

 .زلي ويظهر ذلك في البيت أعلاهحالة حبه في طـابعه الـروحي مـن خـلال الأسلـوب الغـ

التحفيز العاطفي هنا يُظهر الشعور العاطفي للمخاطب أوقات السعادة للشاعر في تلك الأيام التي عاشها  فإن
مع هاتين المحبوبتين. کذلك يمكن فهم هوية وتوتر الفراق عن المحبوبة. تظهر الإثارة العاطفية في هذه الكلمات في 

عري حقيقيين وافتراضيين مثل الهند و ... هو أسلوب ش تر وسعادته. إن ذكر أسماء محبوباسياق المعني حزن الشاع
طاب التوتر الموجود هنا في السياق الثقافي. يجب أن يقال أن المخاطب يفحص الخ یلشعر الفترة الجاهلية. قد يتجلّ 

 يجابيلعاطفي الإ هذا الخطاب الفعل االعاطفي من خلال النظر في السياق الثقافي الحالي. أظهر التقييم العاطفي في
 .للشاعر منذ الأيام السعيدة التي قضاها مع هؤلاء الأشخاص

أخرى ترك السياق الثقافي الجاهلي بصماته هنا حيث ذکر الشاعر تلو ذکر اسماء محبوبيه مكان حياتهم أي  مرة
من خلال  بنية الشعرية. سيفهم المخاطبمأسل. ربما في تلك الفترة كان جمال القصائد يميل نحو هذا الأسلوب وال

وما إلى  معاني مثل الحب، والوصال، والهجرة، والإثارة، اء؛التفاعل مع النص المعاني الرومانسية المتعددة في هذه الأسم
ذلك ومن وجهة النظر هذه يكتسب المخاطب فهماً أكثر ديناميكياً لجمال هذه الأبيات. وورد اسم عنيزة في المعلقة، 

 يقول: حين
مَ  رَ  دَخَل  ل  ويَِو  د  رَ  الخ  د  َِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ    علنَِي   خ  ِ 

 
قَالَ     ل يمل  إنُ َ  الوَي لَاتل  لَ َ  فَِ  ر ج 

 
 (23 م،2002 القيس، امرؤ)

عنيزة، اسم عشيقته وهي ابنة عمه وقيل هو لقب لها اسمها فاطمة وقيل بل اسمها عنيزة وفاطمة غيرها. وصُرف 
وفي اليوم الذي دخلتُ  (13م، 1992)الزوزني، عنيزة لضرورة الشعر، وهي لا تنصرف في غير الشعر للتأنيث والتعريف. 

 بعيري". هودج عنيزة وقالت لي: "ويل لك تصيرني راجلة لعقرك ظهر
 :تفُهم دلالة هذا الاسم في ضوء السياق الذي وردت فيه. فقد جاء ضمن قول الشاعر

 (62-23م، 2002)امرؤ القيس،  
 (13م، 1992)الزوزني، دارة جلجل، موضع وغدير بعينه. 

   ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ ال ِ نُ صَِِِِِِِِِِِِِِِ هل نِ  َ  م  م  لَِِِِِ  ألَا رلبُ يَِو 
 

ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِل    ِ جِِل لِِ  دَارَ   جِِل م  بِِِِِ  و  ا يَِِِ مَِِِِِ يُِِ  وَلَا سِِِِِِِِِِِِ 
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التحفيز العاطفي هنا هو ملامة العاشق من قبل محبوبته والذي تدلّ عليه كلمة عنيزة في سياق المعنى و هذه الکلمة 
تتدفق في سيرورة الخطاب العاطفي الموجود، والهوية هنا هي حب الشاعر الكبير للحبيب والتي يمكن فهمها في هذا 

مة. يوم دارة جلجل الذي وصل فيه امرؤ القيس إلى محبوبته فاطإشارة إلى  الخطاب العاطفي. وفي هذا الخطاب أيضاً 
والتقييم العاطفي هنا هو الفعل العاطفي الإيجابي للشاعر من وصال محبوبته. وکذلك في فعل دخول الخدر طقس 

 عبور، حيث الملاذ، والخدر هو الملاذ الآمن الذي يشعر الشاعر ببلوغه المبتغی. 
كمن ر عن ارتباطه بحبّه الطويل "عنيزة"، لكنّه لم يعبّّ عنها بوضوح وتفصيل. وهنا يفي هذا المقطع يعبّّ الشاع

جمال هذا البيت في أنه يظهر للمخاطب توتر وفعل الوصال. وباستخدام السياق الثقافي عبّّ الشاعر عن يومه السعيد 
اً كلمة وفقتي تستخرج من هذه المع حسناواته وحبيباته. اشتهر ذلك اليوم بيوم دارة جلجل. المعاني الجديدة ال

 من الجمال من وجهة نظر الجمالية حيث لم يهتم القارئ للخطاب العاطفي والسياق الثقافي تجلب شكلًا جديداً 
 بجمال الوزن والقافية فحسب بل يهتم بجمال البيت من وجهة نظر المعنی.

ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِل   لاد بَِع َ  هَذَا التُدَلِ   أفاط ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِمَ مَه 
 

     ِِِ م ل يوإ ن  كلن َ ج  ر م ي فَِِِ د  أز مَعِِِ    صَِِِِِِِِِِ  قَِِِ
 

(62م، 2002)امرؤ القيس،   
 (20م، 1992)الزوزني، فاطمة، اسم عنيزة، وعنيزة لقب لها فيما قيل. 

والإنصاف  يدعو حبيبته فاطمة إلى مراعاة العدل التحفيز العاطفي في هذا الخطاب هو أن الشاعر بصفته عاشقاً 
الهوية والتوتر  یويطلب منها التوقف عن التدلّل والمغازلة وهذا الشعور العاطفي موجود في جميع أنحاء الخطاب. تتجلّ 

في حنان الشاعر الكبير واهتمامه بحبّه. إن ذكر اسم فاطمة بصورة مرخّم يدلّ علی إصرار الشاعر على الوصل مع 
لّما يريد العاشق للسياق الثقافي الموجود لهذا الخطاب العاطفي في الشعر العربي ققاً حبيبته التي تنأى بنفسها عنه. وف

، هذا ا زالت تتدلّل؛ هذه الحالة تکثر في الشعر الفارسي بالنسبة إلی الشعر العربي. إذنالوصل في حين أن المحبوبة م
التوتر هو الجوهر الأساسي للخطاب العاطفي في الأبيات أعلاه ويجب على المخاطب أن يفهم مثل هذا التوتر أثناء 

لإظهار الحاجة  اً طاب المحبوبة مرخّ تفاعله مع النص حتى يکتمل فهمه للمعنى. وتظهر الإثارة العاطفية من خلال خ
الكبيرة وحبّ الشاعر وشوقه للوصال، والتقييم العاطفي في هذا الخطاب هو أن العديد من التعبيرات العاطفية مثل 

 بمساعدة السياق الثقافي. الدلالة، الوصل، الهجر، إلخ. يمكن للمخاطب أن يفهم الكلمة في معناها وأيضاً 
 النتيجة

سماء راسة السيميائية الخطابية للأسماء في معلقة امرئ القيس تبيّن أنه من وجهة نظر السيميائية تعتبّ الأبعد تحليل ود
 إلى جنب العلامات الأخرى في في هذه القصيدة علامات. من خلال معالجة هذه العلامات في بنية النص جنباً 

الشاعر  وزاً للثقافة والهوية والعادات الخاصة بمجتمعالنص أدركنا أن كلّ علامة من هذه العلامات تعتبّ في الواقع رم
والتي تعُرّفنا بالعناصر الثقافية والهوية. إن وجود هذه العلامات في هذه القصيدة يدلّ علی أن الشاعر العربي ينوي أن 
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ستخدم ييعبّّ عن حبه وإحساسه الإيجابي لمحبوبته من منظور الخطاب العاطفي الذي ناقشناه في التحليل؛ فلذا 
العناصر الطبيعية العربية الجافة والصحراوية للتعبير عنه. لقد مرّت هذه الأسماء من خلال السيميوطيقا البنيوي التي 
تعبّّ عن الدال والمدلول أي نفس المظهر السطحي لهذه الكلمات قد وصل إلى السيميائية الخطابية. من خلال تحليل  

ه الأسماء لم يكن صدفة بل استخدمها الشاعر في شعره لغرض معيّن ومعنى كلّ من هذه الأسماء أدركنا أن ذكر هذ
ذكرناه في التحليل، ولأسماء هؤلاء الأشخاص والأماكن في القصيدة دور ومكان خاص وينعکس كلّ من هذه 

اب طالكلمات الثقافة القبلية والوطنية لهذا الشاعر في ذهن القارئ. كل من هذه الأسماء هو رمز وأسطورة والخ
 في هذه الأسماء من البعد الجمالي. العاطفي أكثر وضوحاً 
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 . 32-12، ص 12شماره  ،پژوهشنام  فرهنگستان هنر
 ( 2003عبد الغفور، بهجت .)العدد ردالمو ، بحوث ودراسات، «مکومات القصيدة الجاهلية ودلالتها الموضوعية والفنية»م ،

 .10-63الرابع، ص 
 ( 1613قائمی نيا، عليرضا)130-163، ص 1، شماره قرآن و علم، «دانش نشانه شناسی و تفسير قرآن». ه.ش. 

مجل  ، «فضای موسيقيايی معلقه امرؤالقيس»ه.ش(، 2111قائمی، مرتضی؛ علی باقر طاهری نيا؛ مجيد صمدی ) -
 .217 – 224م، صص1229هـ.ش/ 2111، پاييز 21، شماره انجمن ايران  زبان و ادبيات عرب 

 ( 1619محمودی بختياری، بهروز؛ميترا علوی طلب .)تحليل ساختاری و نشانه شناختی هفت پيکر نظامی از منظر »ه.ش
 . 111-113، ص 9، شماره پژوه  زبان و ادبيات فارس ، «جنبه های نمايشی

 ( 1691مهدی زاده، عليرضا .)پژوه  ، «یتحليل و خوانش عکس بر مبنای ابزارهای تحليل رويکرد نشانه شناس»ه.ش
 .19-31، ص 12، سال ششم، شماره هنر
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Rhetorical semiotics is the outcome of structural semiotics and the narrative 

system of semantic studies. This theory connects the production of meaning to 

sensory and cognitive conditions and dedicates a type of ontology to linguistic 

production. Rhetorical semiotics is proposed in various emotional, sensory, 

cognitive, and aesthetic dimensions .Rhetorical semiotics can be an effective method 

for analyzing literary texts and a foundation for new readings of them. In this 

research, the infrastructure of the poetic system in Imru' al-Qais's Mu'allaqah was 

treated using the perspective of discourse semantics, and the discourse of action and 

tension was analyzed in six stages in the process of creating meaning. The names (of 

people and places) in Imru' al-Qais's Mu'allaqah were studied using the descriptive-

analytical method, based on rhetorical semiotics and the aesthetic dimension. The 

results of the research show that these names have passed through structural 

semiotics, which expresses the signifier and the signified, meaning that the same 

surface appearance of these words has reached rhetorical semiotics. The names of 

people and places in this poem are actually symbols that lead us to new meanings 

and emotional and aesthetic dimensions. 

Keywords: Rhetorical Semiotics, Action and Tension, Emotional and Cultural 

Discourse, Aesthetic Appreciation, Imru' al-Qais. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 


