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 الملخص

 الدلالة والمعى  المراد ممن لىإفي المستوى الدلالي والذي يتحقق عبر الصياغات الأسلوبية المختلفة للغة يتم الانتقال من الدلالة الصريحة 
اح لغة ايزيد الانزيأما ال ،الســـــــــــياق والتركيب اللغوي. االانزياح الدلالي يحتاج لما غنحه له اللغة من إمكانات واســـــــــــتخدامات نحوية ولغوية

 من جانب آلر يكون الانزياح بشــــــــــــــكل عام. الدلالي من ثرائها واتســــــــــــــاع معانيها ايصــــــــــــــبح للتركيب اللغوي الواحد آلاف من المعاني
ية صــوالانحراف عن معيار اللغة وفي بعُدها الدلالي لاصــةً من أهم العناصــر التي غيز اللغة الشــعرية عن اللغة النثرية وغنح تلة اللغة لصــو 

البنية الانزياحية  ة  عن طريق الإحصـــاء نســـبالتحليلي و  -عبر المنه   الوصـــفي تناول بحثنُا في هذا المقال ل. وفي هذا المجال، الشـــعر الكام
 ةحييالى أسا  المحورية الانز بنُيت ع الاستعارة في شعر السياببناءً على هذا توصل بحثنا إلى أنّ  والاستعارية في قصيدة "ليلة في لندن".

ملة على كبرى يجب أن تُدرك من للال نظرة شــــــا  ي إلى للق اســــــتعارةالتي تجتمع حولها اســــــتعارات ألرى، والتي هي بدورها أحياناً تؤدّ 
 ص القصيدة كله أو على جزء كبير منه.ن

 .لسيابا بدر شاکر ،استعاري، غرابة الاستعارة، الاستعارة الكبرىالصور الاستعارية، نقطة ارتكاز  :الكلمات المفتاحیة
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 المقدمة.2
تخرج منها الصور " لنس، قصيدة "ليلة في لندنفي شعر السياب ودلالاتها سندر  في مجال الصور الاستعارية

غرابة الدلالية ثمّ نتطرّق إلى موموع "نقطة ارتكاز استعارية" و"الاستعارية الكامنة ايها ونكشف عن جوانبها 
كليةً على قصائد "من ليالي السهاد" التي جاء تشعره" في الصورة الاستعارية  ، لكن قبل ذلة النلُقِ نظرة ً

 ممنها قصيدة "ليلة في لندن":
 وهو يوحي بالضجر والملل، ويحمل في ذاته دلالة المعاناة والألم، ثم يتشظّى -يالي السهادمن ل- أولًا: العنوان

في  ليلة -1  في لندن ليلة -2العنوان الرئيس إلى ثلاثة عناوين ارعية وهي:  هذا الألم حين يوزعّ السياب
 .في العراق ليلة -1  باريس

 و لايخفى على الباحث وجود العلاقة الأسلوبية الكامنة ايما بين هذه القصائد الثلاثة وعناوينها.
 ثانيًا: هناك شيءٌ مشترك ملفت للنظر في هذه القصائد ألا وهو بداياتها الغريبة على النحو حيث بدأ السياب

واو رُبّ كما  ( بواو غير مألواة على النحو العربي تختلف عنوليلة في العراق قصيدتين منها )ليلة في باريس
 :)ك( مصحوب بـــ)ما( الموصولة قائلًا  بحرف تشبيه (بدأ القصيدة الألرى )ليلة في لندن

لنور مجهولًا كان يدور في ذهنه بانســــــلال ا" اكأنهّ شــــــبّه شــــــيئًا ما كما ينسللللل نورئ خائف من فرجة الباب"
 الخائف.

" " القد تبدآن بواوٍ جاء قبل اعل ماضٍ "وذهبتِ"" و"ليلة في العراقأما القصيدتان "ليلة في باريس ، "وألهب 
ه كما قال سماً بعدوهذا غير مألوف على النحو القدیم حيث كان الشـــــــــــــــعر أحياناً يبدأ بواو رُبّ الذي يجر ا

 : البحتري
 (201م: 1442 )البحتري، كأنّ الصبح في ألرياته    حشاشة نصلٍ ممَّ إارنده غمدُ   ليلٍ و 

ثالثا: ما يميز شـــــــعر الســـــــياب عن غيره هو بنااه القائم على المحورية الانزياحية ولاصـــــــة الجانب الاســـــــتعاري 
ن الاســــتعارة المركزية )نقطة ارتكاز اســــتعارية( والاســــتعارة الكبرى المتشــــكلة مالمعقد والمتكوّن مما أطلقنا عليه 

 الفكرة والبدائل الاستعارية لها، وكل ذلة سنتطرّق له في بحثنا.
 . أسئلة البحث2-2

 هذه الأسئلة التي يدور بحثنا حولها: في هذا المقال نحاول أن نجيب عن
 "ليلة في لندن" وما هو المحور الانزياحي الأساسي ايها؟ما هي الدلالات الرئيسية في قصيدة  -2
 من ليالي السهاد"؟اب بناءه الاستعاري في ثلاثيته "كيف يبني السي  -1
 كيف تتكون الاستعارة الكبرى في شعر السياب وما هي أجزاء هذه التقنية الشعرية؟-1
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 منهج البحث. 2-1
  القائم التحليلي والمنه-نقدية، حسب المنه  الوصفيلقد سرنا في هذا المقال کما هو شأن الدراسات ال

علی الإحصاءات والجداول المستخرجة حسب المضامين الاستعارية والانزياحية في شعر السياب، االمنه  
التحليلي، أسعفنا في وصف العمل وتحليل النصوص الواردة في الدراسة ومنه  الإحصاء وقراءة -الوصفي

الي لجمالية الكامنة في شعره. وفي هذا المجال، تناول بحثنُا ثلاثيته المسماة "من ليالجداول استُعمل لتبيين ا
 السهاد" ولاصةً البناء الاستعاري في قصيدته "ليلة في لندن".

 خلفیة البحث.2-3
، ثاًوحــــــــدي اإن الصــــــــورة الاســــــــتعارية في الشــــــــعر العــــــــربي مومــــــــوع شــــــــغل بــــــــال الکثــــــــير مــــــــن النقــــــــاد قــــــــديمً 

اعتمـــــدنا النقديـــــة الحديثـــــة معالجـــــة هـــــذا الأمـــــر ونحـــــن استقصـــــينا أثـــــره عنـــــد بعضـــــها و احاولـــــت الدراســـــات 
 :لنا المصادر التالية كانت بمثابة المصادر الرئيسةا عليها في إنجاز بحثنا المتوامع،

م(، وهي رســـالة ماجســـتير من 1441) نموذجًا"أ "أنشلللودة المطر الصلللورة في شلللعر السلللیاب: أولًا      
 في كلية الأدب العربي واللغات بجامعة الجزائر. ولقد ناقشت ايها الباحثة ممن إعداد الطالبة "كريمة بوعامر

الفصـــــــــل الأول مفهوم الصـــــــــورة من منظار القدماء والمحدثون وكذلة ناقشـــــــــتها من وجهة نظر الناقد "جاك 
الكنائية و  " ثم تطرقّت في الفصــــــل الثاني لأصاط الصــــــورة في شــــــعر الســــــياب وهي الصــــــور الاســــــتعارية2لاكان

 والمجازية والرمزية؛ ما عرمـــت في الفصـــل الثالث من رســـالتها لـــــــــــــــــــ"مصـــادر الصـــورة الشـــعرية عند الســـياب"
ة والأدبي ثم تناول بحثها الحقول الدلالية كحقل الطبيعالأســـــــطوري والديني والشـــــــخصـــــــي والشـــــــع   كالتراث

 والحرب والبأ  والفرح.
م( لســـــــلمی الخضـــــــراء 1440) الاتجاهلللللللات والحرکلللللللات فلللللللي الشلللللللعر العربلللللللي الحلللللللديث: اثانیلًلللللل     

الجيوســـــي وهـــــو كتـــــاب غـــــني عـــــن التعريـــــف، رصـــــدت ايـــــه الباحثـــــة الفلســـــطينية المـــــدار  الأدبيـــــة المختلفـــــة  
کمــــــا عرمــــــت لأنــــــواع التقنيــــــات والأســــــاليب الشــــــعرية عنــــــد الشــــــعراء المعاصــــــرين كمــــــا تناولــــــت دراســــــتها 

وأدونــــــــــيس ولليــــــــــل حــــــــــاوي والبيــــــــــاتي وتطرقــــــــــت للصــــــــــور الشــــــــــعرية  حيـــــــــزاً كبــــــــــيراً مــــــــــن شــــــــــعر الســــــــــياب
 .والاستعارات والمجاز الوارد في شعر هؤلاء الشعراء الطليعيين

م(، مــــــن 1441) البنللللللو الأسلللللللوبیة "دراسللللللة فللللللي  أنشللللللودة المطللللللر  للسللللللیاب"كتــــــاب   ثالثلًلللللا:     
ولًا الأســـــلوب والأســــلوبية لـــــدى النقـــــاد الغـــــربيين ثم تــــأليف "حســـــن نـــــالم" والـــــذي تنــــاول ايـــــه الباحـــــث  أ

                                                 
1 - Jacques Lacan (1901- 1981) 
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

عــــــــرض  للمســــــــتويات الصــــــــوتية والتركيبيــــــــة والدلاليــــــــة في ديــــــــوان "أنشــــــــودة المطــــــــر" للشــــــــاعر بــــــــدر شــــــــاكر 
الســـــياب. اقـــــام بفحـــــص البـــــى  الأســـــلوبية البـــــارزة في نـــــص الســـــياب وبـــــيّن ترابطهـــــا بـــــالقيم الجماليـــــة الـــــتي 

 ا الكتاب في إنجاز بحثنا وأنار طريقنا لهذا المقصود. غخّضت عن هذه البى ، ولقد أسعفنا هذ
الصللللورة الفنیللللة فللللي التللللرا  النقللللدي : في مجــــال الصــــور الاســــتعارية أيضًــــا نظرنــــا إلى كتــــاب "رابعًللللا     

م( وهــــــو مــــــن تــــــأليف الناقــــــد الفــــــذ "جــــــابر عصــــــفور" ااســــــتفدنا مــــــن 2881" )والبلاغللللللي عنللللللد العللللللرب
تابـــــه. إلى جانـــــب ذلـــــة أســـــتفدنا مـــــن كتـــــاب "نظريـــــة الاســـــتعارة مباحـــــث الاســـــتعارة والصـــــورة الفنيـــــة في ك

التصــــــوريّة والخطــــــاب الأدبي لـــــــ"عمر بــــــن دحمــــــان في مجــــــالين همــــــا تعريــــــف الاســــــتعارة المعاصــــــر، والاســــــتعارة 
 الكبرى.
ــــاب ":خامسًللللا ــــي عشــــري زايــــد1449) عللللن بنللللاء القصللللیدة العربیللللة الحديثللللة"کت " وهــــو م( للناقــــد "عل

ــــة ــــة ومومــــوع الإيحائي ــــاول الباحــــث ايهــــا الســــمات العامــــة للقصــــيدة الحديث ووجــــوب  عبــــارة عــــن دراســــة تن
عـــــدم المباشـــــرة في التعبـــــير الشـــــعري وتنـــــاول الصــــــورة الشـــــعرية وولفيتهـــــا الجماليـــــة وذکـــــر عيوبهـــــا أيضًــــــا في 

 ثنايا دراسته ممن الإتيان بنماذج من أشعار الشعراء المعاصرين.
جم عـــــن 1445) أسلللللس النقلللللد الأدبلللللي الحلللللديث": "سادسًلللللا     م( وهـــــو کتـــــاب في ثلاثـــــة أجـــــزاء مُـــــتر 

ـــــوت ـــــار أمثـــــال ت.  . إلي ـــــون کب ـــــاقش ايـــــه نقـــــاد وشـــــعراء غربي ـــــدج 2الإنجليزيـــــة ن ـــــور کولري  1وصـــــامويل تيل
ـــــيم وُردزورث ـــــوا النصـــــوص الشـــــعرية  1وول ـــــة ؛کمـــــا حلل ـــــات الشـــــعرية الفني وغـــــيرهم القضـــــايا الأدبيـــــة والتقني

الغربيـــــة المختـــــارة في الکتـــــاب وألهـــــروا العناصـــــر البنائيـــــة الـــــتي تکـــــوّن العمـــــل الفـــــني الإبـــــداعي وربطـــــوا بـــــين 
ــــــة الإيصــــــال الــــــتي هــــــي ذاتهــــــا الفــــــن  ــــــان وإعــــــادة تکوينهــــــا في نفــــــس القــــــار  بعملي ــــــة الشــــــاعر أو الفن تجرب

 وغاية الفن.
" للناقــــــد اللغللللللة الشللللللعرية بنیللللللةلجأنــــــا إلى كتــــــاب " تعريللللللف الاسللللللتعارةو الانزيللللللاحفي مجــــــال سللللللابعًا:     

ـــــذي صـــــدر أول مـــــرة ســـــنة الفرنســـــي "جـــــان كـــــوهن م مـــــن دار الامـــــاريون ببـــــاريس، وجـــــاءت 2811" وال
ومحمـــــد العمـــــري مـــــن دار توبقـــــال في الـــــدار البيضـــــاء م لمحمـــــد الـــــولي 2891ترجمتـــــه العربيـــــة أول مـــــرة ســـــنة 

ــــه نظريــــة جــــان كــــوهن ــــة اللغــــة الشــــعرية"، لّخصــــا اي ــــاب "بني ــــالمغرب، اومــــع المترجمــــان مقدمــــةً لكت حــــول  ب
 ، كما أمااا له في الخاغة لائحة لثبت المصطلحات المعتمدة في ترجمتهما.الانزياح

                                                 
1 - Thomas Stearns Eliot (1888- 1965) 

2 - Samuel Taylor Coleridge (1772- 1834) 

3 -William Wordsworth (1770- 1850) 
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

وجان   يالجرجان بین عبد القاهر شعرية الانزياحدراسة أسلوبية ألرى تحت عنوان " ناكهکما أنّ       
امعة بج" في كلية الآداب واللغات الأجنبية وهي رسالة ماجستير من إعداد الباحثة "سعاد بولحواش كوهن

للانزياح في تفكير عبد  م. في الفصل الأول منها تطرقت الكاتبة1421الحاج لخضر في باتنة، نوقشت عام 
القاهر الجرجاني والبلاغة العربية القديمة، كما عرمت ايه إلى مظاهر الانزياح. وفي الفصل الثاني ناقشت 

لى الانزياح وموموع "الغموض والشعرية" وتجليات الانزياح ع ، ومعيارشعرية الانزياح في تفكير جان كوهن
والنحوي. وفي الفصل الثالث تكلمت حول الوجوه الشعرية المشتركة عند الجرجاني وكوهن،   المستوى الدلالي

 كما ناقشت شعرية النظم والإيقاع، وشعرية الصورة، والانزياح وعلاقته بجمالية اللغة.
ما أطلقنا  هواالباحثون في مجال الاســــــــتعارة والانزياح   يعرض لهأما الجديد في دراســــــــتنا والذي لربما لم      

  ناولت عليه تســــمية "نقطة ارتكاز اســــتعاري" وكذلة مومــــوع "الاســــتعارة الكبرى" في شــــعر الســــياب حيث
 ة في لندن".دلالة الصورة الاستعارية في قصيدة "ليل بحثنا في هذا القسم من المقال

 ةالاستعار تعريف . 1
وهي نقل الشــــــيء من شــــــخص إلى شــــــخص، وايها معى  الراع »لغوياً هي مألوذة من العارية : الاسلللللتعارة

 (. 250م: 2881)عبا ،  «والتحويل، يقال استعار الان من كنانته سهمًا.
و المشـــــبّه( بيانيًّا هي تعني تشـــــبيهًا حُذف منه أحد طرايه )"المشـــــبه به" أفي تعريفها الاصللللطلاحي التراثي: 

كما لابدّ من وجود قرينة لفظية أو حالية مانعة من إرادة »والعلاقة بينهما لابدّ  أن تكون علاقة المشـــــــــــــابهة 
 (. 28م: 2890)وهبة والمهند ،  «المعى  الأصلي للمشبّه به أو المشبّه

شـــــبيهًا اتصـــــراً عُدَّتْ ت -قبل عبد القاهر الجرجاني-حســـــب تعريفها في البلاغة القديمة  إذن الاســـــتعارة     
يذُكر ايه "المشبه به" ويُترك "المشبه" أو عكس ذلة. ولقد قرن أبو هلال العسكري الاستعارة بتأكيد المعى  

أنَّ  اعتقد الفخر الرازي. و بالمبالغة والإيجاز وميزها عن التشـــــــــــــبيه الجرجاني والمبالغة ايه، كما قرنها عبد القاهر
  (.15م: 2881)ينظر: عصفور، حُسن  الاستعارة إصّا يكون إذا تضمنت المبالغة في التشبيه مع الإيجاز. 

 أركان الاستعارة
 .وهو لفظ المشبّه به في أركان التشبيه المستعار-2
 .وهو بمثابة معى  المشبه به في أركان التشبيه المستعار منه -1
 .وهو بمثابة معى  المشبّه من التشبيه المستعار له -1
 .تشبيهوهو يقابل وجه الشبه في ال الذي يكون صفة تجمع طرفي الاستعارة أو المستعار به الجامع -0

ةً من أركانه: أداة في واقعها تشـــــــبيهًا اقد ثلاث»في تعريفها القدیم تكون  إذن نســـــــتطيع القول بأنَّ الاســـــــتعارة
  (.29م: 2890)عبد النور،  «، ووجه الشبه، وأحد الطراينالتشبيه
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 أنواع الاستعارة .1-2
إلى أنواع وذلة حســــــــــب طبيعة طرايها ومايذكر منها، وحســــــــــب الجامع الذي يقع بين  تفرعت الاســــــــــتعارة

ية، والمكنية، : التحقيقية والتخيليية )الوهمية(، والتصــريحالطراين وحســب اللفظ المســتعار. من أنواع الاســتعارة
 والأصلية، والتبعية، والمرشحة )أقوى أنواع الاستعارة حسب تصنيف البلاغيين(، والمجردة، والمطلقة.

 الجرجاني عند عبد القاهر الاستعارة .1-1
 ســــــــتعارةفي تعريف أولي لمعى  الا الجرجاني عند رجوعنا إلى  كتاب "أســــــــرار البلاغة" ســــــــنجد أنَّ عبد القاهر

لَّفظ أصلٌ لاعلم أنَّ الاستعارة في الجملة أن يكون » يؤكد على مفهوم نقل المعى  في الاستعارة حيث يقول:
في الومع اللغوي معروفٌ تدلُّ الشواهد على أنه الْتُصَّ به حين وُمع، ثم يستعمله الشاعر أو غير الشاعر 

االاســـتعارة  (.14م: 2812)عبد القاهر،  «في غير ذلة الأصـــل، وينقله إليه نقلًا غير  لازمٍ، ايكون هناك كالعاريَِّة.
 ل اللفظة من معناها اللغوي إلى معى  ثانٍ غير ذلة المعى  اهيحســــــــب هذا التومــــــــيح تكون أولًا: بمعى  نق

تحدث على الصــعيد اللغوي. وثانيًا تكون بمعى  اســتعمال اللفظ في غير ما ومــع له وهذا الانتقال من معى  
" كأنها منســوبة إلى ريّ بمثابة "الطلب" و"العاريةّ" )بتشــديد الياء وجمعها "عوا لمعى  آلر لقد عدّه عبد القاهر
 العار لأنَّ طلبها عارٌ وعيب(.

 للاســـــتعارة يكون لطوة أســـــاســـــية في للقها من قِبل الشـــــاعر المبدع إذن االانتقال في تعريف الجرجاني     
دّعاء" والتي هي عبارة عن "الا لكن لم يقف عبد القاهر هنا بل تجاوز هذا القيد والتعريف إلى أنَّ الاســــتعارة

ينظر: هاشـــــــم، ) تعني عنده الاتحاد بين المشـــــــبه والمشـــــــبه به إلى درجة غكّن "المســـــــتعير" من جعل أحدهما الآلر.

لمستعار معنو اللَّفظ ا تدَّعيوفي الفعل والصفة شيء آلرُ، وهو أنة كأنة »لأنه يقول:  (.12-14م: 2880
:للمسلللللللللللتعار له ةٌ منيرة، اقد ادّعيت  للحُجَّة النور ، اإذا قلت  تُه، وهذه حجَّ ، )عبد القاهر «قد أنارت حُجَّ

ولا يقتصر موموع الأدعاء على الإسناد في الفعل والصفة بل يتعدى ذلة إلى  الاستعارة (. 102م: 2882
ت تعتمد يه، وهو أنَّ الاستعارة وإن كانااعلم أنَّ هاهنا أصلًا آلر يبُى   عل»أيضًا حيث يقول عبد القاهر: 

له الاســم   تدَّعذيحه، ومن البـ يْنِ وتطر  تُسللقَ ذ ذكرذ المشللبَّهوالتمثيل ... اإنَّ الاســتعارة من شــأنها أن  التشــبيه
المومـــــوع  للمشـــــبَّه به، ك"رأيت أســـــدًا" تريد رجلًا شـــــجاعًا و"وردتُ بحراً زالراً" تريد رجلًا كثير الُجود اائض  
الكفّ و"أبديتُ نوراً" تريد علمًا وما شــاكل ذلة، ااســم الَّذِي هو المشــبَّه غير مذكورٍ بوجه من الوجوه كما 

دك أن تبالض، اتضـــــع اللَّفظ بحيث يُخيّل أنَّ مترى، وقد نقلت  الحديث  إلى اســـــم المشـــــبَّ  عة ن ـفْس ه به، لق صـــــْ
  (.101 السابق:) «الأسد والبحر والنور، كي تقُوِّي أمر المشابهة وتشدّده
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

ليســـــــــت مجرد نقل لمعى  اللفظ بل هي ادعاء دلول المشـــــــــبه في جنس  عند عبد القاهر إذن الاســـــــــتعارة     
طريقة من طرق الإثبات عمادها الادعاء... اإنها ليست نقل اسم عن شيء إلى آلر وإصا »المشبه به وهي 

 (.115م: 2881)عصفور،  «هي ادعاء معى  الاسم لشيء

 عند جان كوهن الاستعارة .1-3
تحدث على المســتوى اللغوي "لعلاقة المشــابهة" واهمها من هذا المنظور يكون قريبًا  عند كوهن إن الاســتعارة

ذا الفهم كوهن على ه"، لكنما يضــــــــيف  الجرجاني من اهم البلاغيين العرب القدامى لا ســــــــيّما "عبد القاهر
أكيده على الفرق " مع تالاســتبدالي" الذي يأتي به مقابل "الانزياح الســياقي والقراءة القديمة مفهوم  "الانزياح

بين "لرق قــانون الكلام" )المنــاارة أو الانزيــاح الســـــــــــــــيــاقي( و"لرق قــانون اللغــة" )الاســـــــــــــــتعــارة أو الانزيــاح 
الاستعارة إذا كانت صورةً اإنها لا تنتمي إلى نفس الأصاط الألرى كالقااية والحذف أو »تبدالي( اعنده الاس

النعت الزائد والتقدیم والتألير. كل هذه الصــور هي في حقيقة أمرها، انزياحات ســياقية بينما الاســتعارة هي 
 (.224م: 2891)كوهن،  «دال المعى انزياح اســــــتبدالي... ولجســــــتراتيجية  الشــــــعرية هدفٌ واحدٌ هو اســــــتب

ولكن في الألير يقترب رأي كوهن من نظريات الاســـــتعارة المعاصـــــرة التي تنســـــب الاســـــتعارة لعالم الفكر أو 
قانون الكلام  اإذا كانت القصــــــــيدة تخرق»الذهن إذ يعتقد كوهن أنّ تغيير معى  اللغة يؤدي إلى تحولٍ ذهنيٍّ 

 وله. هناك يكمن هدف كل شـــــــــــعرٍ: إنه تحقيق تغيير اللغة الذي هو في نفساذلة لأنّ اللغة تقوّمه أثناء تح
 (.224)السابق:  «الآن تحولٌّ ذهنيٌّ.

 ة المعاصرة للاستعارةالنظري. 1-0
تصــورات شــيئًا من قبيل الادعاء ينمُّ عن نضــ  تصــوره لها بالنســبة ل الاســتعارة الجرجاني إنَّ اعتبار عبد القاهر

بيه، مع ذلة لأنها أكثر التصاراً وإيجازاً من التش البلاغيين الذين سبقوه. اإنه عدّها أعلى مقامًا من التشبيه
ها، ولم ر أســـــــاء اهم طبيعتقد يســـــــتنكر ذوقنا المعاصـــــــر مثل هذا الفهم للاســـــــتعارة. وقد نرى أن عبد القاه»

يستطع الاقتراب من جوهرها الخلاق، على النحو الذي نتصوره، وقد نقول إنه للطها بشيء غير قليل من 
اهناك نظرة ألرى إلى الاســـــــــــــــتعارة تأتي من (. 111م: 2881)عصــــــــــــــفور،  «مباحث المنطق وعلم الكلام.

د" المرتبط بعلم الن ديدة إلى فس المعرفي. تنُســـــــــب هذه النظرية الجمنطلق علم اللســـــــــانيات و"الذهن المتجســـــــــّ
" وهي نظرية تأســــيســــية للتنظير المعرفي للاســــتعارة والتي تصــــفها على 2العالم اللســــاني المعرفي "جورج لايكوف

أنهــا "لــاهرة ذهنيــة" قبــل أن تكون لــاهرة لغويــة. القــد دعــا إليهــا "لايكوف" وزملاءه وتبنــاهــا بعض النقــاد 
 " الذي عرض لها بالتفصــــــــــيل في كتابه "نظرية الاســــــــــتعارة التصــــــــــوريّةومنهم الدكتور "عمر بن دحمانالعرب 

 (.21م: 1425)أنظر: بن دحمان،  والخطاب الأدبي".
                                                 

1 - George Lakoff (1941) 



 2041العدد الثاني، شتاء                                                                        مجلة علوم اللغة العربیة، فصلیة علمیة | 8

 

 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 تقليدياً هي كما تلي: ابينما کانت الأسس الثابتة التي تحكم راية الاستعارة     
هي من أمور اللغة، بمعى  أنها حســــــــــب الراية القديمة التراثية عبارة عن لاهرة لغوية يتم  أولًا: إن الاســــــــــتعارة

ايها اســـــــــــــــتخدام لفظ )أو معناه( بدل لفظ آلر )أو معناه( على أســـــــــــــــا  أو علاقة التشـــــــــــــــابه بين طرايها 
 والمستعار منه(. )المستعار له

ة في هذه الراية إلى قســـمين: الاســـتعارة المبدعة الموجودة في الشـــعر والنثر، والاســـتعار  ثانيًا: تنقســـم الاســـتعارة
 الميتة التي ينعدم شعور الإنسان بوجودها.

 ائم على أســـــــــــا  عدم مباشـــــــــــرتها ولحل هذا التناقضتحتوي على تناقض منطقي ق ثالثاً: كل اســـــــــــتعارة     
. ت قشرة الاستعارةالمتخفي تح المنطقي يجب أن نردَّ الأمور إلى أصولها المنطقية كما يجب محاولة راية التشبيه
يُترك "المشــــــبه"، كما "المشــــــبه به" و  لذلة إن البلاغيين القدامى اعتبروا الاســــــتعارة تشــــــبيهًا اتصــــــراً يذُكر ايه

 (.28-29م: 1441)ينظر: الحراصي، يحدث عكس ذلة أيضًا. 
نظرة أصـــــــبحت لاطئة حســـــــب ال -بأســـــــســـــــها الثابتة-ولكن يبدو أن هذه الراية التقليدية للاســـــــتعارة      

غة، بل تتعلق من المنظور المعرفي المعاصــــر لا تتعلق بالل الاســــتعارة»والنظرية المعراية المعاصــــرة للاســــتعارة، لأنّ 
بالفكر قبل كل شيء. إنها تتعلق بكيفية تصور الكائنات البشرية لعوالمهم واشتغالهم ايها... إن التعميمات 

 (.10م: 1425)بن دحمان،  «المتوصـــــل إليها بواســـــطة الاســـــتعارة لا نجدها في اللغة، ولكنها توجد في الفكر
ل، ليســت مجرد مســألة لغة، وإصا هي مســألة اكر وعق»" ســتعارة على حد تعبير "جورج لايكوفاتصــبح الا

من جانب آلر تعُرف الاســــتعارة في النقد الغربي المعاصــــر  (.21م: 1420)لايكوف،  «أما اللغة اهي ثانوية
 ون اقدان ومـــوحها الخاصعلى أســـا  وليفتها الأســـاســـية وهي "دم  المشـــاعر" الذي تقدمه في الشـــعر د

لتحويل المشــــــاعر إلى كلمات... وهي العملية التي يمكن بواســــــطتها إقامة »المســــــتقل، اإنها طريقة أســــــاســــــية 
 (.Whalley,1953: 142نقلًا عن  000: 1440)الجيوسي،  «العلاقات الداللية الخاصة بالشعر

هي  "إنَّ وليفة هذا النوع من الاسـتعارات التصـوّرية الغنية بالتفاصـيل التصـويرية حسـب رأي "لايكوف     
لاســـــتعارات وبين ا ربط إحدى الصـــــور الذهنية الومـــــعية بصـــــورة ألرى، ايميز بين هذا النوع من الاســـــتعارة

 التي تربط صورة واحدة اقط بصورة ألرى.Image shot) )اللقطة الواحدة اللغوية إذ يصف الأولى باستعارة 
 (.111-115م: 1425)ينُظر: بن دحمان، 

 عند السیاب الاستعارة .3
من لهور أنواع الاســــتعارات ايه، بل يتّســــم هذا الشــــعر بصــــبغة عاطفية قوية تعتمد  لا يخلو شــــعرُ الســــياب
، عارةوالتعبير بواســـطة رســـم الصـــيض البلاغية المختلفة لا ســـيما الاســـت ، والرمزية الإيحائيةعلى الصـــور الشـــعرية
حقة التي كتبها عندما كان يقاوم المرض والموت على عكس ما تقوله الدكتورة ســلمى وبالنســبة لقصــائده اللا



 9 | قيس لزاعل وآلرون: الباحثین اسم                               ...."من ليالي السهاد" السياب ثلاثيةدلالة الصور الاستعارية في : عنوان المقال 

 

 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

ينُظر: الجيوسي، )الخضراء الجيوسي بأن السياب أصبح مقلاًّ في استعمال الصور في الفترة الأليرة من حياته، 
 استعارة 10 ابل نجده يكثر من الاستعارات في هذه الفترة من شعره وحياته بحيث أحصين (.000م: 1440

 "." هي "ليلة في لندنفي قصيدة واحدة من ديوان "شناشيل ابنة الجل 
 "في قصیدة "لیلة في لندن الصور الاستعاريةدلالة . 3-2

لظاهر وهو ا " اســـندرســـها حســـب الدال الاســـتعاريالواردة في قصـــيدة "ليلة في لندن أما الصـــور الاســـتعارية
 القديمة: كما يُسمَّيان في البلاغة  ، والدال الأصلي وهو اللفظ المستعار منهعبارة عن اللفظ المستعار له

 "، قصیدة "لیلة في لندن( مدونة الصور الاستعارية2الجدول رقم
الللللللللللللللللللللللدال  الصورة الاستعارية 

 الاسلللللتعاري
 الظاهر

اللللللللللللللللللللللللدال 
 الأصلي

عملیلللة إقصللللللللللللللاء 
 الاسلللتعاريالدال 

للدال الأصللللللللللللي 
)مللع الاحللتللفللللللا  
بللللللاحللللللد للللللوازملللللله 
واللللللتلللللوافلللللق فلللللي 
 المنظومة الدالة

اللللللللللللفلللللظللللللة 
اللللللملللللولللللللدة 
 لأثر الدال

الللللللللللمللللللللللدلللللللللللول 
الذي  المسلللللتقرأ

 يحقق الشعرية

لائف من ارجة  ينسلّ نوركما 
 الباب/ إلى الظلماء..

ـــعـــبـــور والخـــروج  ينسلُّ  لالانسلا الإنسان النور ال
 في لفية.

 الضعف والوهن لائف الخوف الإنسان  النور نورٌ لائفٌ 
 سمعــتُ هتــااــه المجروح يعبر نحوي

 الشراة
ـــــــــــااـــــــــــه  هتاف )الصياح( الإنسان  النور هـــــــــــت

 المجروح 
 ميااه الضئيلة

النســــــــــــــــاء أو  الطرقات الطرقات ترقدُ 
 الللللللبشلللللللللللللللللر

 عمومًا

 والمكوثالقبوع  ترقد النوم والرقاد

الطرقـــــات ترقـــــد في دثـــــار الثل  
 ملتفّة

كثرة الثلوج  دثار
 المتساقطة

التبــــــــاء المكــــــــان  مُلتفّة التغطية بالثلوج
 تحت الثاوج

 الشلللللللللللخص رنين أكواب  أهاب  رنيُن أكوابٍ 
 الصائح

أهــــــــــــــــــــــــــــــاب  الصياح
 )صاح(

ه  صـــــــــــــــــوّت ونـــبــــــــّ
 ولفت الانتباه

الإثــقــــــــال أو  الرّش رشّ جفني بالنعا 
 التخدير

 لدَّر  وأثقل   رشَّ  النعا 



 2041العدد الثاني، شتاء                                                                        مجلة علوم اللغة العربیة، فصلیة علمیة | 24

 

 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

ب  النداء نداء راح  ينثره المؤذن الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 والبذور

 البثُّ والإذعان ينثره نثر البذور

الخفق مرّةً واحدة  رفَّ راّةً  الرايف الطائر الضياء رفَّ ميااه )الفانو ( راَّةً 
 والانطفاء

 دالتفريق والتبدي بعثره التبعثر والتقليب الید الظلام وبعثره الظلام
 التحسُّر الأوّاه التأوّه الإنسان الليل وليليّ الأوّاه

 الانبعاث يحييني الإحياء البعث  الليل وليلي... يحييني
 اليأ  والخمول أبصر الراية والنظر الإنسان الموت لأبصر ايه وجه  الموت
 التبديد يذُيبه الإذابة النار نبع اللهفة يذيبه نبعٌ من اللهفة
 الصداح والتغريد تداَّق   التداق والجريان الينبوع الفؤاد  بلاؤاد البل تداق )النبعُ( من

اؤاد البلبــــــــل المســــــــــــــــكوب بين 
 غصون لبلاب

 التضحية والقربان المسكوب السكب والإراقة الماء الفؤاد

كــــــــــــمــــــــــــيــــــــــــة  ليال ليالٍ من عذاب
 ومقدار

الشـــــــــــــــعور بـــالألم  من عذاب المعاناة والعذاب
 والقهر

الـــــــكـــــــمـــــــيــــــــة  ليال ليالٍ من سقام
وحــــــــــــــجــــــــــــــم 

 المرض

مكــــــابــــــدة المرض  من سقام السقم
 ومعاناته

قــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــ   المشي الأرض القلب أمشي في صحارى قل  المسعور
 المسعور 

الحرقة والشـــــــــــــعور 
 بالعطش

 الشلللللللللللخص القلب قل  يريد الماء
 الع طِش

 اللهفة والعطش يرُيد طلب الماء

هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي  وهي ترُيه أاواهًا
 )الصحارى(

مــنــح الصــــــــــــــــفــــــــة  ترُيه والإبصارالإشارة  الإنسان
 البشرية للجماد

ا على آاـــــــاقهـــــــا الربـــــــداء  أاواهـــــــً
 لمآى

إلــهــــــــار حــــــــالــــــــة  لمآى حالة الظمأ البشر أاواه
 العطش والإرهاق

مــعــــــــانــــــــاة الــظــلــم  تشرب الشرب الماء الديجور  تشرب الديجور
 والظلام والعدم

أأقضي العمر في صحراء في ليل 
 من العطش؟

جنس شـــيء  العطش
 متوَّهم

شـــــــــــــــــــدة العطش  ليل قضاء الليل
 والحاجة
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

حـــــــالـــــــة البحــــــث  رارات الرايف الطائر كفّاه رارات كفّاه بين مساند المالور
والمحــــاولــــة لإيجــــاد 

 شيءٍ ما
أميرتي التي كانت تناولني كؤو  

 النور
المـــــــــــــــــاء أو  النور

 الخمرة
 الهيئــة المتوهمــة من تناولني المناولة والإعطاء

 للال تشـــــــــــــــبيــــــه
 النور بالماء

الـــــوصــــــــــــــــــــول إلى  يبصر  الإبصار الإنسان  قل  ايبصر قل  الدنيا ويلقاها
 السعادة

نهــــــــايــــــــة الــــــفــــــراق  تعبر الإبحار والعبور السفينة الرايا وتعبر الرايا بحاراً بي
 والغربة

وتطوي )الرايـــــا( ألف دربٍ في 
 الدجى تاها

الــراحــلــــــــة أو  الرايا
 الحاالة

نهــــــــايــــــــة الــــــفــــــراق  تطوي الطي والعبور
 والغربة 

)أو  الإنسان ألف درب ألف دربٍ في الدجى تاها
 النا (

طي الفواصـــــــــــــــــــل  تاه   التيه والفقد
والاقــــــــتراب مــــــــن 

 المطلوب 
الانحســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــار  تراج ع   التراجع والإنحسار الإنسان عالم ٌ  تراج ع عالمٌ 

 والابتعاد
ثانٍ أي عالم ٌ  أطلَّ ثانٍ 

 ثانٍ 
الإطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلال  القمر

 والإشراف
 القُرب والدنو أطلَّ 

الحركة والنشـــــــــــاط  يحيا الحياة الإنسان عالم ٌ  عالمٌ يحيا على الأقمار
 البشري

 في الإنسللللان الأقمار الأقمار تولد ثم تكمل، ثم تندثر
ــــــــــلــــــــــف  اــــــــــت
 أطوار حياته

المراحــل البشـــــــــــــــريــة 
الــثــلاثــــــــة: الــولادة، 

 البلوغ، الموت

ــــــــــــــــد،  تــــــــــــــــول
تــــــــكــــــــمــــــــل، 

 تندثر

تــــــــداعـــي الهـــيـــئــــــــة 
الحـــــــاصـــــــــــــــلـــــــة في 
الــــــــذهـــــــن حـــــــول 
الحياة والنشــــــــــــاط 

 في الريف
الشــــــــــاعر  2" مما يؤكد مُعوَّل  ومدلولاتها الواردة في قصــــــــــيدة "ليلة في لندن هذه أهم الصــــــــــور الاســــــــــتعارية

واســـتناده على البناء الانزياحي في كتابة القصـــيدة الســـيابية إن صـــحّ التعبيُر لوصـــف هذا النوع والصـــياغة من 
                                                 

 يقال: عوّل على الان أي استعان به واتّكل واعتمد عليه. كما يقال: )عوّل  عليه مُعوَّلًا( ولا يقال: تعويلًا. - 2
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

" حســـب دراســـة في المئة من أشـــطر ديوانه "شـــناشـــيل ابنة الجل  94وهو اللون الغالب على  شـــعر الســـياب
اأطلقنا ايها على هذا  (00-01م: 1428)ينُظر: لزاعل،  لغة الشـــــــــــــــعرية في هذا الديوانأُنجزت عن بناء ال

" الفاقدة في المئة من "الأشـــــطر الحشـــــوية 14" في مقابل النوع من البناء الشـــــعري اســـــم "الأشـــــطر الانزياحية
والمجاز والتشـــــــبيه، والملحو  في أمر الاســـــــتعارات الواردة في هذا  الأصـــــــلية وهي الاســـــــتعارة لمكونات الانزياح

استعارة منها هو "الانسان" و"البشر"  21في حوالي  أنّ الدال الأصلي استعارة 10الجدول وعددها يكون 
 ن" والأعضــاء المرتبطة بالشــخص عمومًا، بعبارة ألرى لقد جاءت تقنيّة التشــخيصو"النســاء" و"يد الإنســا

هو  (Personification))والتجسيد( بوارة في هذه القصيدة حيث أصبحت محوراً أساسيًا ايها. والتشخيص 
ف بالحياة.  أشـــــياء لا تتّصـــــأداة اســـــتعارية يتمُّ من للالها نســـــبة الصـــــفات البشـــــرية إلى الأاكار المجردة أو إلى

دة في المســــــــرح الأللاقي أو في القصــــــــص الرمزي الأروبي في العصــــــــور  مثال ذلة الفضــــــــائل والرذائل المجســــــــّ
ا ااطبة الطبيعة كأنها شـــخص يســـمع ويســـتجيب في الشـــعر والأســـاطير. ومثال  الوســـطى. ومثال ذلة أيضـــً

إنَِّا ﴿ وله تعالى:ومنه ق« منها الجياد جواهرٌ يختارُ      والموتُ نقّادٌ على كفّه»ذلة في العربية قول الشـــــــاعر: 
ف قْن  مِنـْه ا... م او اتِ و الْأ رْضِ و الْجبِ الِ ا أ ب ـيْن  أ نْ يح ْمِلْنـ ه ا و أ شـــــــْ ن ا الْأ م ان ة  ع ل ى الســـــــَّ )ينُظر: مجدي وهبة  ﴾ع ر مـــــــْ

يســـــــمح لنا باســـــــتخدام معارانا عن أنفســـــــنا لاســـــــتعياب » كما أنّ التشـــــــخيص( 241م: 2890والمهند ، 
)بن  «المظــاهر أو الجوانــب الألرى في العــالم، مثــل الزمن، الموت، القوى الطبيعيــة، الأشـــــــــــــــيــاء غير الحيـّـة...

 (.112م: 1425دحمان، 
 ترتيب التالي:ى ال)من ليالي السهاد( عل لقد جاءت نسبة الأشطر الانزياحية والحشوية في ثلاثية السياب

 والحشو في قصائد"من لیالي السهاد" ( نسبة الانزياح1الجدول رقم 
 القصیدة

 
 
 

الأشللللللللللللللللللطلللللللر 
 الانزياحیة

الأشلللللللللللللللللطلللللللر 
 الللحشللللللللللللويللللللة
 الخالصة

الأشــــــــــــــــــــــــــطـــــــــــر 
 الانــــــزيــــــــاحــــــيــــــــة
 المؤدية للانزياح

الأشــــــــــــــــــــــطـــــــر 
 الحشــــــــــــــــــــويــــــــة
ــــــــــــــــــة  المــــــــــــــــــؤدي

 للانزياح

مجـــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــوع 
أبيات)أشطر( 

 القصيدة

 02 - 2 21 18 ليلة في لندن-2
 01 2 1 5 02 ليلة في باريس -1
 01 1 5 20 55 ليلة في العراق -1

بالمئة من مجموع أشـــطر  02شـــطراً أي  18" بلغت في قصـــيدة "ليلة في لندن انســـبة الأشـــطر الانزياحية
 القصيدة.
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 نقطة ارتكاز استعارية .3-1
عدّة تعابير أو صيغًا انزياحية صغيرة حول مركز أو نقطة اهتمام استعارية واحدة أو حول  أحياناً يبني السياب

اتدور  (.211م: 2890)ينُظر: تشومسكي،  " في كتابه "البى  النحوية"كما يسميها "تشومسكي ""جملة النواة
إذ يقول  "لة مشهود في استهلال قصيدة "ليلة في لندنسائر الانزياحات حولها وترجع إليها امثال ذ

 :السياب
 لائفٌ من ارجة الباب نوركما ينسل 

 إلى الظلماء في غراة
 نحوي الشراه يعبرالمجروح  هتافهسمعت 
 الليل المطل بلونه الكابي من سماوة لندن لیرفع

 (.111م: 1444، )السياب على الطرقات ترقد في دثار الثل  ملتفه
 ( نقطة ارتكاز استعارية3الجدول رقم 

الللللللللللللللللللدال  الصورة الاستعارية 
 الاستعاري
 الظاهر

اللللللللللللللللللدال 
 الأصلي

إقصللللللللللاء الدال 
 الاسللللللللللللتللعللللللاري
للدال الأصللللي 
)مع الاحتفلللا  
 باحد لوازمه(

اللللللفللظللللللة 
اللملولللللللدة 
لأثلللللللللللللللللللللر 
 الدال

اللللللللملللللللدللللللللول 
 اللللمسلللللللللللللتلللقلللرأ
الللللللذي يحقق 

 الشعرية

لـــائف من  ينســـــــــــــــــلّ نوركمـــا 
 ارجة الباب/ إلى الظلماء..

الـــعـــبـــور والخـــروج  ينسلُّ  الانسلال الإنسان النور
 في لفية.

 الضعف والوهن لائف الخوف الإنسان  النور نورٌ لائفٌ 
 سمعتُ هتااه المجروح يعبر نحوي

 الشراة
هـــــــــــتـــــــــــااـــــــــــه  هتاف الإنسان  النور

 المجروح 
 ميااه الضئيلة

النســـــــــــــــاء أو  الطرقات الطرقات ترقدُ 
 الللللللبشلللللللللللللللللر

 عمومًا

 القبوع والمكوث ترقد النوم والرقاد

الطرقـــــات ترقـــــد في دثـــــار الثل  
 ملتفّة

كثرة الثلوج  دثار
 المتساقطة

التبــــــــاء المكــــــــان  مُلتفّة التغطية بالثلوج
 تحت الثاوج
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

االجملة النواة هي "ينســــــــل نورٌ" حيث "انســــــــلال النور" ايها يصــــــــنع شــــــــبكة من الاســــــــتعارات المترابطة 
 ببعضها والعائدة إليه من حوله تتمثل في الأاعال أو الجمل التالية: 

عة المحيطة الملحو  في جميع هذه الاســـــــــــتعارات التاب( والأمر لیرفعذ اللیلذ ، يعبرُ الشللللللللرفةذ ، سللللللللمعهُ هتافذه)
-ها جميعًا أصـــبحت محوراً اي ايها هو "الانســـان" أي تقنية التجســـيد بالاســـتعارة النواة يكون الدال الأصـــلي

ســـــتعارة الأولى وتابعة للا لأنها مترابطة ببعضـــــها -كما قلنا آنفًا حول الاســـــتعارات الواردة في القصـــــيدة كلها
)ينسل نورٌ لائفٌ( حيث أعطى الشاعر بعضًا من صفات الإنسان للنور اتوسعت تقنية التجسيد وامتدّت 

 حتى شملت سائر الاستعارات.
وإن أردنا التكلم بلغة البلاغة القديمة، قلنا: إن الشاعر قد شبّه النور بالإنسان في الانسلال، ثم حذف      

أي  ( مع الاحتفا  بشــــــــيء من لوازم المســــــــتعار منه( وأبقى المشــــــــبه )المســــــــتعار لهالمســــــــتعار منهالمشــــــــبه به )
 من باب الترشيح.  الانسلال والعبور لُفيةً اتصبح بذلة الاستعارةُ 

اء على هذه القصــــــيدة بل نشــــــاهد هذا النوع من البن ولا تقتصــــــر هذه المحورية الانزياحية في شــــــعر الســــــياب
 الاستعاري الدلالي في قصائده الألرى، على سبيل المثال جاء في قصيدته "المعول الحجري":

 المرت ِّ من نبضيفي  المعول الحجري رنینالف( 
 صورة الأرض في ليالي يدمّرب( 
 كلَّ آجرهّ  يخلعالأبواب،  يقلع، برج  بابل يهدمج( و
 من جنائنها المعلقة الذي ايها يحرقد( و

 ه( الا ماءٌ ولا للٌّ ولا زهره
 طريدًا عند كهفٍ ليس تحمي بابه صخره ينبذنيو( و

 (.158 )السابق: ز( ولا تدمي سواد  الليل نارٌ ايه يحييني وأحييها 
اإنَّ الوحدات )ب( إلى )و( وما ايها من صــــــور وتشــــــبيهات ومجازات كلها عبارة عن انزياحات ترتبّت      

ول الحجري رنین المععلى وجود الوحدة المركزية أي )ألف( وبالتحديد كلها تدور في محور الصـورة الأولى )
الرئيس الذي  ســــا  والبناء الانزياحي( لأن هذه البنية الاســــتعارية هي بمثابة المحور الأفي المرتجّ من نبضلللي

تتشــعّب منه ســائر التعابير الاســتعارية والصــور الشــعرية في هذا المقطع ذي البناء الانزياحي الخالص، اصــورة 
ضـــان صـــور لصـــبة لاحت "رنين المعول الحجري دالل النبض المرتّ  المضـــطرب" شـــكّلت حلقة أو بؤرة دلالية

" و"قلع أبوابه" و"للع آجراّته" و"حرق جنائن بابل" ومن ايها الخ .. وكل دم برج بابل"تدمير الأرض" و"ه
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 2041 شتاء                    الثانيمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

ذلة كأصا يحدثُ دالل نبض الشــاعر المرتّ  المضــطرب الذي صــار بمثابة نقطة ارتكاز انزياحية تنصــهر ايها 
 والرمزية. جميع هذه الصور الشعرية

 الصورة الاستعاريةغرابة . 3-3
بح الصــــــورة ( أو كثرة اللوازم اتصــــــبســــــبب غموض الجامع )المســــــتعار به أحياناً تتعقد عملية للق الاســــــتعارة

 عر السياباستيعاب هذا المقطع من شالاستعارية في غرابة ومحال، امثلًا لقد تطرأ  بعض التساالات حول 
 والصور الشعرية الواردة ايه:

 .بلا شجر بكيت/ في السمع باقية أخیلةئ منه  حفیفئ كأنهنّ / تنداقُ من مامي  أحاديثنار بلا سمر / إلا 
 (.102 )السابق: يا غربة الروح في دنيا من الحجر

(؟  تطرأ إشــــــكالية وهي: أين المســــــند إليه لجملة )تبكي بلا شــــــجرفي تأويل هذه الصــــــورة المعقدة واســــــتيعابها 
 !"أخیلةئ تبكي بلا شجر"  أم  "حفیفئ يبكي بلا شجر!"

إن قلنا: "الأليلة" تبكي "بلا شــجر"، االمعى  يصــبح غريبًا جدًا لأننا لا نجد علاقة بين الشــجر والأليلة في 
ي( .وإن قلنا "الحفيف" تبكي )يبكهذه الاســـــتعارةهذا الســـــياق لأن الشـــــجر ليس من ملزومات الأليلة في 

 انواجه مشكلة في إرجاع الضمير حيث الحفيف لفظٌ مذكر واعل "تبكي" جاء للمؤنث!!
ولائف الحوا  أو تراســـــلها، يخلق أحياناً تشـــــعيثاً آلر في بناء الجملة  االســـــياب اضـــــلًا على تشـــــعيث     

الانزياحات النحوية الغريبة في كلامه، إذ تحصــل اومــى عارمة في ربط الأاعال والعوامل بمعمولاتها  تؤدي إلى
 وتحتاج إلى مزيد من التركيز لربط المبتدآت بألبارها الدقيقة المتقدمة منها والمتألرة.

لى هذا ع االشــــــــــــــاعر على أغلب الظن أراد أن يقول معبراً عن وحدته وغربته الروحية والمكانية في لندن     
الترتيب: إن الأحاديث تنداق إلّي من المامي وهي مثل الحفيف الذي يصدر دون وجود الأشجار، كما أن 

 نرى أحدث اومــى عارمة في الإســناد وفي هناك أليلة من ذلة الحفيف وهي باقية في مســامعي. لكنه كما
ربط أجزاء الُجم ل ببعضــــها، حيث قدّم ما حقّه التألير وألّر ما يجب أن يقُدّمُ، على ســــبيل المثال وحســــب 

أو يجب أن  الإســــــناد الوارد يبدو أنّ "الأليلة تبكي بلا شــــــجر"، لكنما المســــــند إليه الحقيقي هو "الحفيف"
بشـــــــــكله المنطقي والإســـــــــنادي الا نواجه مشـــــــــكلة في تأويل كيفية  "بكاء يكون ذلة حتى يســـــــــتقيم المعى  

 الأليلة بلا شجر" وهي كما نرى صورة غريبة جدًّا لا يتوائم أجزاءها في هذا البناء الاستعاري.
 )المتکونة من الفکرة والبدائل الاستعارية لها(الکبری  الاستعارة. 3-0

  تســـري للال النصـــوص الأدبية بأكملها جأو في جزء»" أم "الاســـتعارة الممتدة" هي التي الكبرى "الاســـتعارة
بمعى  أن الاســتعارات الصــغرى توجد  (.118م: 1425)بن دحمان،  «كبير منها[ من دون تســطيح بالضــرورة
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توى أو التيار للفها أي في المســـــ تختفي الاســـــتعارات الكبرىفي المســـــتوى الســـــطحي من النص الأدبي بينما 
التحتي للنص، وتكون وليفة الاســــــــــــــتعارة الكبرى دالل النص هي تكوين الانســــــــــــــجام بين الاســــــــــــــتعارات 

 الصغرى.
ى هيئة للا تظهر على ســــطح النص لصــــفة جليّة ولكنها تظهر ع»إذن اإن هذا النوع من الاســــتعارات      

  «"اســـــتعارات صـــــغرى" يربط بينها ليطٌ لفيٌّ، يعتقد أنه المســـــؤول عن منح النص الأدبي انســـــجامه الكلي
م في إحدی أ والفکرة الرئيســــــــة في نص قصــــــــيدة الســــــــياب اأحياناً يتحول البديل العاطفي .(101الســـــــابق:)

 نستطيع تسميتها بالاستعارة الکبری کما يُحدث السياب ذلة في شعره. مقاطعها إلی طر في استعارة
 لنری من جانبٍ مدی اســــــتطاعته علی تنويع الصــــــور الشــــــعرية نأتي بالنموذج التالي من شــــــعر الســــــياب    

الکبری الكامنة للف الاســـتعارات الصـــغرى في هذا المقطع  وإثراءها ومن جانب آلر نســـتقصـــي الاســـتعارة
 أيضًا. يقول السياب:

 عیناك والنورُ الضئیلُ من الشموع الخابیات/ والکاسُ واللیلُ المطلُ من النوافذ بالنجوم
 وماضٍ في ضذبابَ الذکريات حاضر خاوٍ يبحثنذ في عینيَّ عن قلبٍ وعن حُبٍ قديم / عن  

، السياب) ثم يفنو إنه الصمه العمیق / والباب توصده وراءك في الظلام يدا صديق! يناى ويصغر
 (.18م: 1444
هو نهائي  معاني هذه العبارات التي تدل علی معى  ليســــــتوعبالمختلفة  هواســــــحإلی تركيز القار   تاجيح    

ل والاســـتعارات الصـــغرى التي تکاد أن تکون کالمقصـــود الأســـا  عند الشـــاعر. القد أتی بالصـــور الشـــعرية 
واحدة منها علی حد ذاتها منفردة عن الألری. لکن الإحســـــــا  الذي يغمرنا في النهاية هو نات  من تلة 

بواسطة هذه  –الصورة المخبّأة تحت قشرة هذه الاستعارات المنفردة معًا. لأن ما يريده الشاعر هو الوصول 
اع في مـــــ إلی غايات کاملة مطلقة وعالم مثالي يتمنّاه. ولكن قد -مضـــــة أحياناًالرموز والصـــــور الناقصـــــة الغا
من المامــي ولا يحصــل الشــاعر على شــيء منه إلا اســتحضــاره في القصــيدة. ا مــباب الذكريات وأصــبح شــيئً 

د للق ق ، هذا ما يتبقی من الصــور بعد انصــهار المفردات في أذهاننا وکأصا الســيابالفقدان وحالة الضللیاع
فًا جميعًا والتي ( عبر هذه الصــور المذکورة آن)المســتعار له حالة الضللیاعکبری حيث جاء بالتعبير عن   اســتعارة

صـــــور " بعبارة ألری قد اســـــتعار الســـــياب مشـــــهدًا عبر تلة النســـــتطيع أن نعتبرها معًا بمثابة "المســـــتعار منه
الرائعة ليقارب بواســـطته مشـــهدًا مأســـاوياً آلر قد أحســـه في ذاته وهو حالة الضـــياع والخواء المســـيطرة عليه. 
االنور الضـــــــــئيل والشـــــــــموع الخابيات والليل المطل والحب القدیم وحالة الخواء والإشـــــــــارة إلى الضـــــــــباب كلها 

بأمر واحد هو شـعور السـياب بالضـياع. کما نری بعض العناصـر المشـترکة التي تربط المسـتعار مشـاهد توحي 
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ذه ( الذي يدل علی الخواء بشـــکل مباشـــر بين طرفي هحاضللرٍ خاوله الکلي مع المســـتعار منه الکلي وهي )
 الکبری.  ستعارةالا

الســـهاد" لأننا  "من ليالي دة يجب أن نشـــير إلى ثلاثية الســـياببالنســـبة لهذا النوع من الاســـتعارات الممت     
بشكل أومح مما سبق ايها، حيث بى  السياب نصوص هذه القصائد على عناصر   الكبرى نرى الاستعارة

ات القصائد ، اهذه الليالي والغربة تنعكس في طيغربةالشعور بالكلية كالمعاناة والألم والحرمان ولاصة على 
 بشكل مبين أحياناً:

 لیالٍ من عذابٍ من سقامٍ لسه أنساها: / غريبًا كنه حتو حین أحلم، لسهُ في جیكور
 (.111م:1444، )السياب . أمشي في صحارى قلبي المسعورو لا بغداد

 " على سبيل المثال تتكون من عدة استعارات صغرى، لكنها تروي لنا آلام السياباقصيدة "ليلة في لندن 
 ايتها:. إذ يقول في نهومعاناته في الغربة ومن ثمّ تظهر لنا حنينه وتوقه للرجوع إلى وطنه العراق

 والنخل / إلو أيامي الحلوة، أعدني يا إله الشرق والصحراء
 (.111 )السابق: ألثمه، إلو أهلي! إلو داري، إلو غیلان

 "ابما أن العلاقة الأســــلوبية ما بين القصــــائد الثلاثة وتعابيرها وامــــحة للعيان اقصــــيدتا "ليلة في باريس     
ا جاءتا و"ليلة في العراق  على نفس النمط والبناء الاســـــــــــتعاري اتكمن دالل كل منهما الاســـــــــــتعارة" أيضـــــــــــً

التي نجدها تســري في التيار التحتي من نص القصــيدة وهذه الاســتعارة الكبرى هي عامل أســاســي في  الكبرى
ظمها في بحثنا رنا معلمسـتوى السـطحي واسـَّ انسـجام نص القصـيدة واسـتعاراتها الصـغرى التي نشـاهدها على ا

صــــــــلي لدال الاســــــــتعاري والدال الأ" عندما تناول بحثنا اعن الصــــــــورة الاســــــــتعارية في قصــــــــيدة "ليلة في لندن
 والمدلول المستقرأ منهما.

 النتائج. 0
إن المحور الانزياحي الرئيس في قصيدة " ليلة في لندن" هو التشخيص القائم على دلالات رئيسية منها "  -

لأعضــــــاء المرتبطة بالشــــــخص االإنســــــان" و"البشــــــر" و"النســــــاء" أم الدلالات الفرعية ومنها "يد الإنســــــان" و
 عموما.

في شــعر  إلى انزياحات نحوية غريبةفي ســياق للق الاســتعارة إن تشــعيث ولائف الحوا  و تراســلها أدّى  -
إلى المزيد من  لقد أحوجت المتلقي االسياب صنعت اومى عارمة في ربط الأاعال والعوامل بمعمولاتها أحيانً 

 التركيز لربط المبتدآت بألبارها المتقدمة والمتألرة.
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لتي تجتمع حولها ا لمحورية الانزيايحةاستعملت بكثرة وهي تبُى  على أسا  ا الاستعارة في شعر السياب -
ة كبرى يجب أن تُدرك من للال نظر   استعارات ألرى، والتي هي بدورها أحياناً تؤدي إلى للق استعارة

 ه.نص القصيدة أو على جزء كبير من علىشاملة 
  المصادر والمراجع

 الکتب أ( 
لبنــــــــان،  -، بـــــــيروت2، ط2تحقيــــــــق: إيمـــــــان البقــــــــاعي، ج ديللللللللوان البحتلللللللري،م( 1442البحـــــــتري، الوليـــــــد بــــــــن عبيـــــــد ) -

 مؤسسة الأعلمي للمطبوعات.
 ، القاهرة، راية.2، طالتصورية والخطاب الأدبي نظرية الاستعارةم(، 1425بن دحمان، عمر ) -
، دار الشـــــــؤون ، العـــــــراق، بغـــــــداد2، ترجمـــــــة: يؤيـــــــل يوســـــــف عزيـــــــز، طالنحويلللللللةالبنلللللللو م(، 2890تشومســـــــكي، نـــــــوام ) -

 الثقااية العامة.
 ، تحقيق: أبواهر محمود محمد شاكر، جدّة، دار المدني.أسرار البلاغةم(، 2882) ، عبد القاهرالجرجاني -
 .، تصحيح: السيد محمد رشيد رما، القاهرة، مکتبة الآدابدلائل الإعجازم(، 2812) --------- -
، 1، ترجمة: عبدالواحد لؤلؤة، طالاتجاهات والحرکات في الشعر العربي الحديثم(، 1440الجيوسي، سلمی الخضراء ) -

 بيروت: مرکز دراسات الوحدة العربية.
، تحقيـــــق: نـــــاجي علـــــوش، (الأعملللللال الشلللللعرية الکامللللللة للللللل)بدر شلللللاکر السلللللیابم(، 1444شـــــاکر ) ، بـــــدرالســـــياب -
 ، دارالحرية.، بغداد1ط
 الفرقان.ار د ، ع مّان، الأردن،1، طالبلاغة فنونها وأفنانهام(، 2881عبا ، اضل حسن ) -
، قــــــم، نشــــــر 24، ط1ج شللللللرح ابللللللن عقیللللللل علللللللو ألفیللللللة ابللللللن ماللللللل ،ش(، 2159عبدالحميد،محمــــــد محــــــي الــــــدين ) -

 ناصر لسرو.
، مســــــــقط، ســــــــلطنة عمــــــــان، مؤسســــــــة 1، طالمفهومیللللللللة دراسللللللللات فللللللللي الاسللللللللتعارةم(، 1441عبــــــــد ا  الحراصــــــــي ) -

 عمان للصحااة والأنباء والإعلان،كتاب نزوى.
 .، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان1، طالمعجم الأدبيم(، 2890عبد النور، جبّور )  -
، الـــــدار البيضـــــاء، 1، طالصلللللورة الفنیلللللة فلللللي التلللللرا  النقلللللدي والبلاغلللللي عنلللللد العلللللربم(، 2881عصـــــفور، جـــــابر ) -

 المغرب، المرکز الثقافي العربي.
، الــــــــدار البيضــــــــاء، 2، ترجمــــــــة: محمــــــــد الــــــــولي ومحمــــــــد العمــــــــري، طاللغللللللللة الشللللللللعرية بنیللللللللةم(، 2891، جــــــــان )كــــــــوهن -

 المغرب، دار توبقال.
، ترجمــــــة: طــــــارق النعمــــــان، الإســــــكندرية، مصــــــر، مكتبــــــة النظريللللللة المعاصللللللرة للاسللللللتعارةم(، 1420، جــــــورج )ايكـــــوف -

 الإسكندرية.
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، بـــــــيروت، 1، طمعجلللللللم المصلللللللطلحات الأدبیلللللللة فلللللللي اللغلللللللة والأدبم(، 2890مجـــــــدي وهبـــــــة، كامـــــــل المهنـــــــد  ) -
 ، مکتبة لبنان.لبنان
 :الرسائل الجامعیةب( 
" وهنبنَاءً علی نظرية الناقد "جان ک شاکر السیّاب اللغة الشعرية عند بدر دراسة في بنَیة م(،1428لزاعل، قيس ) -

 اك.رسالة دكتوراه، كلية الآداب واللغات الأجنبية، جامعة أر ، " أنُموذجًا(حول بنیة اللغة الشعرية )"شناشیل ابنة الجلبي
رسالة ماجستير في البلاغة، كلية اللغة  "،الجرجانيالاستعارة عند عبد القاهر م(. "2880هاشم، زينب يوسف عبد ا  ) -

 العربية، جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية.
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Abstract 
At the level of meaning that is obtained through various stylistic formulations in 

language, there is a transition from explicit meaning to desirable meaning and 

meaning in the context and structure of language.  Semantic aberration requires what 

language gives it in terms of grammatical and linguistic capabilities and applications.  

In the case of language, it is clear that semantic aberration adds to the richness and 

breadth of its meanings, so that a single linguistic structure contains thousands of 

meanings. On the other hand, abnormality in general and deviation from the linguistic 

standard and in particular in its semantic dimension are the most important elements 

that distinguish the language of poetry from the language of prose and give that 

language the character of a complete poem.  In this regard, the leading research tries 

to use the statistical method to the volume and amount of normative and metaphorical 

constructions in Badr Shaker Al-Sayyab trilogy entitled "Sleepless Nights" based on 

the poem "Night in London".  The basis of anomaly is centralized and centered 

around which other metaphors are gathered, which in turn sometimes leads to the 

creation of a large metaphor that needs to be understood and received through a 

comprehensive look at the entire text of the poem or a large part of it. 
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