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 الملخص
ت مع الإطار السووردي إنّ تضووامن الصووو  ، کمااائق الأهمية لإظهار التناغم والتوازن التام بین الصووور المرئية المركّبة اً إنّ للمكوّن الصوووتي دور 

زاء؛  الأصوووووات في الخطابات الأدبية تتفرع إّ عدّة أج ومن هذا المنطلق نرى أنّ  ،والمشوووواهد البصوووورية يعزز الدلّلّت النابعة من الأحدا 
 ر على الأحدا  وردود أاعال الشوووووخصووووويات وتنبثق منها دلّلّت تعبيرية تتطابق معؤثّ كالحوارات والمؤثرات والموسووووويقى والصووووومت، وقد ت

ز الشووعراء ية وبعض الأحدا  في المقاطع القصوويرة من القصووائد. من أبر الخطابات الأدبية، كالخطاب الشووعري الممزوج بالصووور المرئية المتتال
المعاصوورين الذين ظهرت في قصووائدهم هذه التقنية الحديثة هو الشوواعر الإماراتي حسوون علي النجار وخاصووة في ديوان َعلى وسسوواد ت  م ّ  

  .تعلقة بالطبيعة والحواراتمن الق لقَ الذي أتحف  بمؤثرات صوتية عدّة كالموسيقى التصويرية والأصوات الم
تقوم هذه الدراسة بالكشف عن مواطن توظيف المؤثرات الصوتية وتأثيرها على المتلقي في ديوان َعلى وسادت  م ّ  من الق لقَ واقاً 

ية والصووورة مسووتجلاء دعامة تقنية الصوووت لتعزيز الأحدا  الدراللمنه  الوصووفيا التحليلي، والتداولي، ومن هنا فدف هذه الدراسووة لّ
 البصرية وإظهار القدرة التي يمتلكها الصوت في إنشاء الأحدا  في السرد الشعري. توصّلت هذه الورقة البحثية إّ نتائ  عدّة أهمها هي؛

ین بتواجد تقنية الصوووووووووووت في شووووووووووعر علي حسوووووووووون النجار كان بمثابة عاملاً محفزاً للمشوووووووووواعر والأحلام الواردة في ديوان ، إن التوازن التام 
ومن هذا  ،ظهور البُعد السوووويكولوجي في الصووووورة الشووووعرية وإعطاء الأحدا  قدرة مضوووواعفة في السوووورد المرئيإلی الأصوووووات المتعددة أدّى 

خلق اضووواء و المنطلق تدور هذه الدراسوووة حول أربعة محاور؛ دعم الصووووت للمشوووهد البصوووري نفسوووياً والمثير والّسوووتجابة في تقنية الصووووت
 والمؤثرات الصوتية والنمو الدرامي. ةالصورة السينمائي

على وسادت  م ّ  من القلقَ، علي حسن النجار :الكلمات المفتاحیة  .الشعر الإماراتي المعاصر، البعُد النفسي، المؤثرات الصوتية، ديوانَ 
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 2042خريف                     الأولمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 المقدمة
الم السوووينما. عإنّ ظهور تقنية الصووووت في السووورديات المرئية يعُدّ نقطة تحوّل في الخطاب البصوووري خاصوووة في 

للمؤثرات الصوووووووووتية جذور  تدس ينلّف السوووووووونین، امنذ ظهور الأدب المسوووووووورحي تعدّدت طرق توظيف تقنية 
أي أنّ أصوووووات الشووووخصوووويات والمعازف والمؤثرات الصوووووتية الأخرى لم  ،الصوووووت ولكن بصووووورة غير منتظمة

د ، ولكن لأسوواسووي للحتكن للمتلقي سوووى مجرد ضووجي  يشووتت انتباه  عن السوورد القصووصووي والعنصوور ا
مع ظهور التكنولوجيا وأسوووووواليب المونتاج وان التقطيع الصوووووووتي المدعوم من قسبل الخطاب الأدبي تغيّرت برمجة 

هذا الصوت لدى السرد المرئي وتم التركيز بشدّة على كيفية تأثير هذه التقنية على البُعد النفسي للمتلقي، اب
ما إنّ التأثير بین الفنون الجميلة في هذه الحالة كانت متقابلة ك العمل يمكن جذب قاعدة جماهيرية كبيرة.

أنّها  كّنت من توظيف بعض العناصووور السوووردية من الأجنا  الأدبية اسوووتطاعت أن تبثّ تقنيافا الحديثة في 
الخطاب الأدبي كالقصوووة القصووويرة والرواية والمسووورح، وبالأخص الشوووعر الذي يشوووكّل ثنائية الصووووت والصوووورة 

  الشوووعرية في أتحف نصووووصووو المعاصوووراطفية للتأثير على المرسووول إلي . حسووون علي النجار الشووواعر الإماراتي الع
ديوان َعلى وسادت  مّ  من القلقَ، بكم هائل من المؤثرات الصوتية ببُعد سيكولوجي بحت لتكملة الصور 

ة حتى أنّ   كّن عال من الحداث والجدير بالذكر أنّ أشووووعاره بلغت إّ مسووووتوى ،البصوووورية المتعاقبة في قصووووائده
 .من توظيف الموسيقى التصويرية

تسووووووووعى هذه الدراسووووووووة لتبيین مجموعة من العناصوووووووور السوووووووومعية في ديوان َعلى وسووووووووادت  م  من القلقَ 
والكشوووووووووووووووف عن مدى تأثيرها النفسوووووووووووووووي والبُعد العاطفي على المتلقي، واقاً للمهن  الوصوووووووووووووووفيا التحليلي 

الأسوووووووووووووووا  فدف هذه الدراسوووووووووووووووة لمعالجة التجاوب الشوووووووووووووووعوري بین تقنية الصووووووووووووووووت والتداولي، وعلى هذا 
والشوووخصووويات أو المرسووول إلي ، أو إظهار مدى ااعليتها على المواقف والأحدا  في هيكل القصووويدة لحسووون 

م بالطابع النفسي. سيتّ  درامي لبنية الشعرية، ومن ثم خلق بعُد  علي النجار، من خلال القدرة الّتصالية في ا
تدور هذه الورقة البحثية حول محاور عدّة كفاعلية الصووووووووووووووووت في دعم الأحدا  الصوووووووووووووووورية وإظهار الجانب 

ية من خلال دعم اضووووواء الصوووووورة المرئو التأثير السووووويكولوجي للموسووووويقى المتناغمة والمتوازنة، و السووووويكولوجي، 
 .لخطاب البصريالتأثير النفسي النات  عن التداخل بین تقنية الصوت وا
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 2042خريف                     الأولمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 أسئلة البحث
 :الأسئلة التالية عنتسعى هذه الدراسة للإجابة 

ت  عد السيكولوجي للشق الصوتي في ديوان َعلى وسادكيف استطاع حسن علي النجار أن يوظّف البُ -
 م ٌّ من القلقَ؟

 ذا الديوان؟ه ما مدى ااعلية المؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية وتأثيرها النفسي على المتلقي في-
 كيف  كّن النجّار من دعم المشهد البصري للشعر وخلق اضاء سينمائي بواسطة المؤثر الصوتي؟-

 خلفیة البحث
لم يتم العثور على أية دراسووووووووة متخصووووووووصووووووووة تقوم بمعالجة موضوووووووووع َتوظيف البعد السوووووووويكولوجي للصوووووووووت 

ن ألكن ثمة بعض الدراسوووات التي تقاطعت مع الموضووووع الحالي دون  ،السوووينمائي في الشوووعر العربي المعاصووورَ
ية في كما قام الباحثون في هذه الدراسات بمناقشة المؤثرات السمع  ،لتأثير السيكولوجي للصوتإلی اطرق تت

النص الشوووووووعري كتقنية حديثة اقط دون الّلتفات للعوامل النفسوووووووية التي الفها الصووووووووت في اللغة الشوووووووعرية 
راد أهمها كدراسوووووات ريادية في هذا المجال؛ مقال نمل عنوان َلغة الصووووووصووووومتية في ديوان َأصوووووابع ويمكن إي

م، للباحث رسول بلاوي، حيث ركّز 1421المطرَ لحبيب السامرَ طبع في مجلة بحو  في اللغة العربية عام 
ثین رسول بلاوي للباحعلى التعبير المجازي لظاهرتي الصوت والصمت في ديوان أصابع المطر. ودراسة أخرى 

وزينب دريانورد، موسومة بَالمؤثرات السمعبصرية في ديوان َتجاعيد الماءَ لمهدي القريشيَ طبعت في مجلة 
م، وسوووعت هذه الدراسوووة لتبيین الخلفية المسوووموعة والبصووورية في ديوان القريشوووي، من 1412لسوووان المبین عام 

يدة َبصيرة ة سيميو ثقااية في قصاءة المرئي والمسموع/ قر منظار النقد السينمائي. ومقال آخر بعنوان َشعرن
م، في مجلة علوم اللغات وآدابها، قامت 1412الأملَ الرقمية التفاعليةَ لوصووفي ياسووین عبا ، طبعت عام 

هذه الدراسوووووة بمعالجة ما صووووونع  التوليف التقني في قصووووويدة َبصووووويرة أملَ من مجازات جديدة خدمت النص 
 .وراً متداولة للنص الشعري أو أشرطة مسموعةالشعري وقد تضمنت ص

 ت دراسووة موسووومة بَالتمظهراتءأمّا بالنسووبة للشوواعر حسوون علي النجار ونصوووصوو  الشووعرية اقد جا
م، 1412ام مقاليد ع ةالدلّلية لمفردة َالبحرَ في شووووعر حسوووون علي النجارَ لرسووووول بلاوي، طبعت في مجل
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ا تحمل  مّ عاسووووتخدام مفردة َالبحرَ في دواوين  الثلا  للكشووووف قام الباحث في هذه الدراسووووة بتبيین كيفية 
من دلّلّت نفسية ولواع  باطنية. من خلال التعاريف السابقة حول موضوع تقنية الصوت وأشعار حسن 

صووووووووووووووووت لتوظيف البُعد السووووووووووووووويكولوجي لل تعلي النجار تبیّن لنا أنّ  لّ توجد أية دراسوووووووووووووووة حتى اينن تطرقّ
 َ.العربي المعاصر وخاصة في ديوان َعلى وسادت  مّ  من القلقالسينمائي في الشعر 

 نبذة عن حیاة الشاعر حسن علي النجار
م(، وعلى 1422م(، وحمام الروح )1440شووووووووواعر إماراتي صووووووووودرت ل  ثلاثة دواوين شوووووووووعرية؛ حنین المرايا )

 دورت  الطلبة العربَ فيم(. ااز النجار بالريشوووة الذهبية في َملتقى الشوووعراء 1420وسوووادت  م ٌّ من القلق )
م في تون . نال الشووووووووووووووواعر درجة الدكتوراه في بصوووووووووووووووص النقد الأدبي بكلية اينداب والعلوم 1414الثالثة 

لشووووكل الشووووعري  يبین أن  لّ ينظر إّ ا»الإنسووووانية والّجتماعية بجامعة الشووووارقة. وبالنسووووبة لتجربت  الشووووعرية 
 إطارها وقصويدة نثرية، بقدر ما ينظر إّ قيمة الكلمة في كون  يكتب القصويدة العمودية، وقصويدة التفعيلة،

الشووووووعري، لذا اهو لّ يعارض أي شووووووكل للقصوووووويدة، مؤكداً أن مسووووووتقبل  في عالم الإبداع غامض، لكون  لّ 
م: موقع مركز الّتحاد للأخبار(. بالرغم من أنّ 1428)جمعة، « يعرف كيف سووووووووووووووويكون غده في الشوووووووووووووووعر

 إلّ أنّ مضامين  الشعرية باتت تتميز بالأصالة والجودة العالية.قصائده تتمتع بصبغة الحداثة 
  السیكولوجیة والاتصالات

إنّ تتبع سووووووووووووووولوكيات الفرد وأاعال  من أهم الوظائف التي يهتم بها علم النف  الفردي، أمّا عن علاقة علم 
لحقائق عملية نقل االّتصوووووووال هو »النف  وخاصوووووووة السووووووويكولوجية بعلم الّتصوووووووالّت الابد لنا أن نعلم أنّ 

تجاهات وطرق الأداء بواسوووووووطة اللغة أو رموز من شوووووووخص إّ آخر أو والأاكار والمشووووووواعر والإحسوووووووا  والّ
(. وقد تتحقق هذه العملية 0م: 1424)زويل،  «آخرين اهو تبادل المعلومات بقصووووووووووووود تحقيق هدف معین

ينها يتمكّن حو فيلمي وما شووووابه ، الّتصووووالية بعدّة طرق ووسووووائل كالكتابة والصوووووت والصووووور أو الشووووريط ال
علم »لأنّ  ؛  وأاكاره أو الأهداف التي يرمي إليها بصووووورة دقيقةئالمرسوووول عبر هذه الوسووووائط من توصوووويل آرا

النف  يتناول الّتصووووووووال بالدراسووووووووة بوصووووووووف  نسووووووووقاً جماعياً يؤثر بطريقة أو بأخرى في العلاقات المتبادلة بین 
بحيث يوار ل  معراة الحالّت النفسية المختلفة أو المشتركة في ، (11م: 1420)سليمان، « أعضاء الجماعة
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 إرادياً الأاكار لّ   ويجعل  أسووويراً لهذهالطبيعة البشووورية حينها يقوم بارسوووال بعض الرسوووائل الخاصوووة للمرسووول إلي
 .طلاع على هذه الرسائلايثير مشاعره وأحاسيس  بمجرد الّ

  البُعد السیكولوجي للصوت
المسوووووموعة للسووووورد المرئي العنصووووور الأسووووواسوووووي والداعم للأحدا ، وقد يتفرع إّ عدّة أقسوووووام   تشوووووكّل الخلفية

كالحوار والموسووووووويقى والمؤثرات و...، كما أنّ معظم ردود أاعال الشوووووووخصووووووويات في الخطاب البصوووووووري تكون 
يضوووواً نمل أفي الفيلم السووووينمائي هو الشووووق المسووووموع في الفيلم و »عدّ تقنية الصوووووت نتاجاً لهذا العنصوووور. وتُ 

داعماً للصوووووووورة السوووووووينمائية، ومن ثم االصووووووووت هو دعامة أسووووووواسوووووووية داخل سووووووورد   دلّلّت ومعان  تجعل من
(، في هذه الحالة بامكان 155م: ص1414)عبد شووووووووووووووواطي،  «الأحدا  وبغض النظر عن زمن الأحدا 

د على   يبُنى السووور السوووارد أن يسوووتخدم تقنية الصووووت لداع الأحدا  الدرامية إّ الأمام وعلى هذا الأسوووا
عنصوووورين أسوووواسوووويین في غاية الأهمية هما: الصووووورة والصوووووت. وقد تضووووفي المؤثرات السوووومعية في السوووورد المرئي 

جواً نفسوووووووياً مشوووووووتركاً ينتقل من خلال الممثلین والأحدا  إّ المتلقي امثلاً صووووووووت الغراب ينُذر بالشوووووووؤم »
وزيادة  نقيق الضووووفادع يصوووونع جواً من الرتابة والمللوأصوووووات البلابل والعصووووااير توحي بالنشوووووة والسووووعادة، و 

وطأة السووووكون والوحشووووة وكل ذلا يسوووواعد الممثل على تقمص الدور واجتياز اللحظات الدرامية الصووووعبة، 
(. 120م: 1424)عجور،  «وتجعل  يعيش في زمن الحد  ومكان ، اينفعل بالدور ويقوم ب  على أتم وج 

ي  بع النفسووي والبُعد الصوووري قد زوّد المخزون اللغوي للقصوويدة المعاصوورة بنسووإنّ اجتماع اللغة الشووعرية بالطا
 حديث.

 المؤثرات الصوتیة وعناصرها في النص الشعري
رااات الأسلوبية نحالّ»استند الشاعر المعاصر على الخطاب المرئي وتقنيات  على نطاق واسع ويرجع ذلا إّ 

، لذا (142م: 1449)الصفراني،  «لًّ إّ الشكل البصري للنصالتي طالت البنى الموسيقية، واللغوية، وصو 
يعتمد في بناء نصوووووووو  الشووووووووعري على بعض المؤثرات البصوووووووورية والسوووووووومعية لإثراء الإطار الشووووووووعري و زون  نراه 

في تصوووووووووميم مشووووووووواهد قصوووووووووائده على بعض الخلفيات المسوووووووووموعة بطرائق متعددة » كما أنّ  يعتمد ،اللغوي
ومتنوعة، انراه في بعض الأحيان يدعم بناء بعض قصووووووائده بالمؤثرات السوووووومعية بصوووووووت البشوووووور أو صوووووووت 



 2041العدد الأول، خريف                                                                علمیة علوم اللغة العربیة، فصلیةمجلة  | 6
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 الطبيعة ويمزج الصورة البصرية بالخلفية المسموعة ليتكامل المشهد السينمائي في بنية القصيدة المعاصرة امثلاً 
نبعث  بلقطات تنبعث من البيئة الطبيعية وغالباً ما تترااق هذه المؤثرات الصوووووتية مع اللغة الشووووعرية التي تيأتي

نّ النسووي  الشووعري قد کما أ .(18م: 1412)بلاوي ودريانورد،  «صووورها من الطبيعة بما ايها من أصوووات
لإشوووارة إّ هذه الحديثة ابمجرد ا يتضووومن في بعض المواطن أصوووواتاً للموسووويقى وآلّلّت العزف التقليدية أو

بارز الأهمية  لها دور الصووت والصووورة( تفاعليةالمؤثرات الصووتية في الصوورة تتشووكّل في البناء الشوعري ثنائية )
 .في إثارة المشاعر والأحاسي  لدى المتلقي

 فاعلیة البعد النفسي للشق الصوتي في النص الشعري
تلفة تسوووواعد المتلقي على الّندماج مع الشووووق البصووووري من المشووووهد بامكان تقنية الصوووووت أن بلق أجواء  

والصووووووووت في  ،مؤثرات الصووووووووتية )الطبيعية والصوووووووناعية( القدرة الكاملة في تجسووووووويد الكادر المرئيإذ لل .العام
يكون الغرض من اسوووتخدام  هو عمل قيمة تيلفية بالنسوووبة للصوووورة أي أنّ  يتيلف معها »السووورد السوووينمائي 

(. قد تؤدي المؤثرات الصووووووتية وظائف عدّة في النصووووووص التعبيرية 141م: 2890)النادي،  «عناهالإبراز م
وخاصووة القصووائد المتميّزة بالخطاب المرئي كالإناء بالحالّت النفسووية للشوواعر والزمان والمكان وخلق الأجواء 

لأحدا  وفي الوقت و العام ليمكن أن تعطينا ااتتاحية  ثيلية توحي بالج»كالموسووووووووووووووويقى التي  العاطفية، أو
نفسووو  تسووواعد المسوووتمع على أن يهيق نفسووو  لتقبل الجو العام..، كما أنّها تلعب دوراً هاماً في تصووووير الحالة 

(، وعلى هذا 124و 148م: 2890)النادي،  «النفسوووووووية للشوووووووخصووووووويات والصوووووووعود بها إّ القمم الدرامية
واجد المتميز بالسووورد المرئي أبعاد نفسوووية عديدة، أما تالأسوووا  يكون لوجود هذه المؤثرات في النص الشوووعري 

شوووورح لكنّها بطبيعتها لّ تحدد بل تحرر ولّ توج  بل تطلق ولّ ت»الموسوووويقى التصووووويرية في الوحدات الشووووعرية 
توحي، ولّ تقدم وصووووووفاً لأي موضوووووووع وإعّا تصوووووووره ومعبرة عن  دائماً بانفعالّت وأحاسووووووي  عامة، وتشووووووير 

ع من العنواصووووووووووووووو (، وعلى هوذا النحو نرى أنّ اواعليوة الأبعاد 191م: 1429)معيودي،  «ر الأخرىوتوسوووووووووووووووّ
السووووويكولوجية للمؤثر الصووووووتي في ديوان َعلى وسوووووادت  مّ  من القلقَ تتجزأ لأربعة أقسوووووام؛ دعم الصووووووت 

و مللأحدا  نفسووياً وخلق اضوواء الصووورة السووينمائية والمثير والّسووتجابة للشووق الصوووتي والمؤثرات الصوووتية والن
  .الدرامي
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 دعم الصوت للمشهد البصري نفسیاً 
إنّ تقنية الصوووووت في السوووورد السووووينمائي تعمل على تعزيز الطابع النفسووووي المنبعث من الفضوووواء البصووووري، لذا 

جميع عناصووووووووور الصووووووووووت المتمثلة بالحوار والموسووووووووويقى والصووووووووومت تعطي واقع الفيلم وتنسوووووووووجم مع »نرى أنّ 
(. يتصووووووودر المؤثر الصووووووووتي في الأعمال السوووووووينمائية لما ل  من ااعلية 112م: 1412)شووووووواطي،  «الأحدا 

وجودة عالية في تكوين الصوووووورة البصووووورية المتكاملة، بحيث ينُت  من اجتماع الصووووووت والصوووووورة نشووووواط رمزي  
ما نعرا   اكلنراه ونسووووومع ؛ »كالإدراك الحسوووووي والمشووووواعر والفهم، ولكي ندرك السووووورد المرئي علينا أولًّ أن 

عن الإدراك البصووري )اللون والعمق والحركة( والإدراك السوومعي )الشوودّة الصوووتية والدرجة ومصوودر الصوووت( 
(، وعلى هذا الأسوووووا  قد تبیّن 215م: 1425)يون ،  «ل  علاقة واضوووووحة بتجربة إدراكنا للصوووووور المتحركة

سووووياً رَ دعم المشوووواهد البصوووورية نفلنا أنّ الصوووووت في قصووووائد حسوووون علي النجار في قصوووويدة َمنتصووووف العم
 :بصورة مباشرة

 والقلبُ مازال  
 يرسمُ أحلام  ُ 

 ..يتلمَُّ  روح  البدايةس في كلِّ خطواتس س 
 والمساااتُ وهمٌ لذيذٌ 

 وصحوٌ مريبٌ 
ا  ..وأغنيةٌ تتقّلبُ في كل حالّفس

 والزمانُ سكونُ البحيرةس في ليلة  هادئة  
 (11م: 1420لحظتس س الراهنة  )النجار، راهبٌ لم يو عُد  مبصراً غير  

في مشووهد بصووري ايّم علي  الصوومت والسووكون تطغى الوحدات الصوووتية وتنتقل الحالة النفسووية للشوواعر 
ندماج بالأغنية، كما نلاحظ أنّ الأاعال الواردة في السووطور الأوّ اشووتملت من الأنا الفردية والوحدة إّ الّ

بارة عن مجموعة من الأاكار العائمة في  يلت ؛ رسوم الأحلام وتذكّر أو بالأحرى هو ع ،على صومت مدوي
البدايات ومسااات ووهم وصحوٌ مريبٌ، من الملاحظ أنّ كل تلا الأاكار قد شكّلت لغة صامتة في بداية 
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 2042خريف                     الأولمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

مجموعة من عناصووووووووور السووووووووورد  وأنتجتطاب المرئي، الخية مع القصووووووووويدة ولكن سووووووووورعان ما تضوووووووووامنت الأغن
فية المرئية والخلفية المسوووووموعة. والجدير بالذكر أنّ اكرة الإخراج الشوووووعري في هذه القصووووويدة السوووووينمائي؛ الخل

قامت بدعم المؤثرات البصوووووورية عبر تقنية الصوووووووت؛ لأنّ الأغنية كانت تتقلب بكل حالّفا وتبث في المكان 
صووورة واضووحة وت بحالّت نفسووية متعددة. أمّا في قصوويدة َالليل و..َ اقد يظهر البُعد السوويكولوجي للصوو

 :حيث يقول
 الليلُ والموسيقى
 في روحنا نهرانس 
  ترقرقا تشويقاً 
 لن بضنا الولهانس 
  تسامرا تطويقاً 
 كلاهما سرَّان
  الليل والغرباء
 تيلف وسلام
 كأعّا جُلساء

  حديثهم أحلامُ 
 لبعضهم ندماءُ 

 (11م: 1420كؤوسهم أوهامُ )النجار، 
ي  للقصيدة المرئية أنّ الإدراك الحسي لعنصر الصوت يطغى على هيكل النسيتبیّن من المنظور الأسلوبي 

االخلفية المسووووووموعة أي الموسوووووويقى التي وظفها الشوووووواعر هنا جاءت متناغمة مع  ،الشووووووعري في هذه السووووووطور
اعر على إثرها اجتاحت مشاعر الحنین والّشتياق قلب الش  اضاء الصورة البصرية )الليل الدام (، حتى أنّ 

في  حت ل  نااذة أخرى وعالم من الخيال ليعبّر عن وله  بصووووووووويغة المثنى؛تالسوووووووووهر ومع هدوء الليل، اانف عند
، كلاهما سراّن، الليل والغرباء، و...، وهذا الأسلوب يعبّر عن المشاعر الطاغية لدى النجار  .روحنا نهرانس
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 2042خريف                     الأولمجلة علوم اللغة العربیة )فصلیة علمیة(                     العدد: 

 المثیر والاستجابة في تقنیة الصوت
في ما يتعلق بالّتجاه السوووولوكي اقد تشووووعبت من  نظريات عدّة ومن أهم النقاط المشووووتركة بین تلا النظريات 
أنّ ردود أاعال الأاراد أو الّسوووتجابة تكون متأثرة من عامل خارجي ولّ يشوووترط أن يكون هذا العامل ثابت 

نقول قد تكون الّسوووووووووتجابة أو ردة الفعل في أمر ما مشوووووووووتركة ولكن الدوااع أو  النحوبل متغيّر، وعلى هذا 
ات عامة إطلاقاً ليست هناك سم»أنّ حسب نظرية المثير والّستجابة  َماكينونَر يرى المنظّ  .المؤثرات  تلفة

وك ثبات السوووووول -إن وجدت-للشووووووخصووووووية، وأنّ لي  هناك أشووووووكال عامة وثابتة للسوووووولوك يمكن أن تفسوووووور 
ما هنالا هو مجموعة من العادات النوعية هي عبارة عن روابط خاصووووووووووة بین  لّ ات الشووووووووووخصووووووووووية، بل كوثب

مثيرات معينة واسووووووتجابات متعلقة بها. الا معنى إذن أن نتحد  عن أشووووووخاص عدوانيین أو منبسووووووطین أو 
 مثابرين أو متسووولطین؛ لأنّ مثل هذه السووومات ليسوووت صوووفات للأشوووخاص، ولكنّها صوووفات للسووولوك الذي

( امثلاً المؤثرات الصوووووووتية المتعلقة بالموسوووووويقى التي 158م: 1449)غنيم،  «يصوووووودر عن هؤلّء الأشووووووخاص
يتعرّض لهوا الإنسووووووووووووووووان في بعض الأحيوان من الممكن أن ينُت  منهوا حوالّت حزن أو ارح و..، وهوذا الأمر 

ن النجار كي َ لحسووويتعلق بالأعاط المختلفة للموسووويقى، وعلى غرار هذا الأسووولوب جاءت قصووويدة َارادي 
 :السلوكي وتأثير المؤثرات الصوتية على المشهد البصري هتكشف لنا الّتجا

ین  و دَّع ها   في كُلس خُط وةس ش و ق  حس
ا ُمر فس ا ز هر ةٌ ض جَّت بحس   تو ن مو بهس

، ا كان  الد ربُ أغُنسي ةً  ار    ح تى است د 
تسها نّةً ر ق ص ت من او ر طس ا رح    وج 

عُ   ؟ أ م أ م ضي و ذ ا و له ياقال: أ رجس
تسها )النجار،   (05م: 1420نُيي او ر اديس ُ  مسن و قعس ضسحك 

 ردود اعل حبيبت   خاصوووة أنّ  ،بداية يضوووع الشووواعر بین يدي المتلقي صووووراً للشووووق والحنین بتعابير عفوية
ا ز هر ةٌ  )تنمو أي بينما كان هو يودّعها كانت في غاية الفرح ،كانت متناقضوووووووووووووووة مع الحال الذي هو علي  بهس
ا(. أمّا في السوووووطور التالية  ُمر فس جَّت بحس ؤثر الصووووووتي( نشوووووهد الّتجاه السووووولوكي؛ المثير يتمثل في الأغنية )الماضووووو 
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والّسووتجابة تتمثل في ارحة الشووخصووية وضووحكتها وهي الحالة الناتجة عن صوووت الأغنية في تعبيرها المجازي، 
دة سلوب ويزيد وله  )الّستجابة( من وقع ضحكتها )المثير(. وفي قصيثم يستمر الشاعر بالتناغم مع هذا الأ

اء نانفعال الشوووخصوووية أي الشووواعر من الغَغناءَ يظهر لنا أنّ النجار اسوووتخدم المؤثر الصووووتي لإيضووواح مدى 
 :قائلاً 

 سأغنيِّ 
 :طال ما العمرُ 
 سماءٌ رحبةٌ 

ع   عسها أن توُر هسف  الس م   في وُس 
 (09 م:1420لسشاعر  )النجار، 

تناغم مع ت هنا يسوووووتحضووووور الشووووواعر صووووووراً مرئية ةزوجة بالتشوووووابي  بصوووووورة لّ متناهية من السوووووماء الرحبة
م أنّ المدّة الزمنية المحددة طويلة الأمد  .ناء الشواعر(الخلفية المسوموعة )غ ُسوت خد 

 ،كما هو واضوح من التعبير الم
أنّ الإطالة في الأغنية كمؤثر صووووووووتي في هذه أي أنّ  سووووووويظل يغني مادامت السوووووووماء رحبة. من الملاحظ هنا 

السووووطور شووووكّل انفعالًّ شووووديداً لدى الشوووواعر اأرهف سمع ؛ لأنّ الأغنية كانت مدوّية على نطاق واسووووع في 
 :السماء. في قصيدة َانزواءَ على ما يبدو أنّ  يبتعد عن الأصوات المؤذية قائلاً 

،  أحتاجُ بعض  الصمتس
 بعض الّنزواء،

 ..ضحكةً في الروح  لكي أرُمِّم 
. )النجار،   (11م: 1420أحتاجُ عمراً كي أجيء  لكم ومن ارحي أبوح 
مت لأنّ الشوووووواعر هنا يبحث عن الهدوء والصوووووو ؛تتصوووووودر الدلّلّت المتعلقة بالمؤثر الصوووووووتي في السووووووطور

بصوووورة غير ي  أشوووار الشووواعر إلاقد بعدما عكر علي  التلوّ  السووومعي صوووفو مزاج ، أمّا المؤثر الصووووتي الثاني 
ثم رأى من الأاضووووووول أن يبوح بفرح  لأحباب . بیّن لنا هذا المقبو  أنّ تواجد  ،مباشووووووورة وهو ضوووووووحكة الروح

المثير والّسوووتجابة ةكن أن يأتيان بقرينة معنوية في المخزون اللغوي. الّنفعال الحاصووول من المؤثر الصووووتي هو 
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اء الحاصوووول ل  في حيات   ضوووويل للعزلة والّنزواء بعد الضووووو الحالة النفسووووية الكئيبة التي اعترت الشوووواعر وجعلت  يم
ها في  ؤ هذا التلو  الصوووتي ةكن أن يكون باطناً بالنسووبة ل  أي عبارة عن مجرد أاكار تنتشوور أصوودا كما أنّ 

 .كل زاوية من حيات 
 خلق فضاء الصورة السینمائیة

صووري اضوولاً خلالها لغة الخطاب الب تتشووكل الصووورة السووينمائية من مجموعة عناصوور مرئية وصوووتية تتولّد من
صوووووووّر( والمنظور، والمتكلّم 

ُ
عن المسووووووااات المحددة بین الأشووووووياء المصوووووووّرة في الإطار أو المسووووووااة بین الناظر )الم

يوجد »والمخاطب، اكل تلا القواعد تشووووكّل لغة بصوووورية تحمل طابعاً نفسووووياً وأدبياً امثلاً الصووووور المتحركة 
المقربّة، أي يوجد ضبط عاطفي للكادرات وتقطيع اني ومونتاج عاطفيان. ما يمكن أن تركيب داخلي للقطة 

)دولوز،  «نسووووووووووووووومي  تركيباً خارجياً يتمثّل في اللقطات المقرّبة بلقطات أخرى لها عاذج أخرى من الصوووووووووووووووور
نّ العنصووووووووووووووور الصووووووووووووووووتي في مثل هذه الصوووووووووووووووور بامكان  أن يزيد من الوحدات العاطفية إ .(141م: 1420

لإدراكية ويجعل اضائها اتلف  اماً عن حالة الصمت، وقد تكتسب الصور السينمائية حالّفا العاطفية وا
 من الصور والأساليب الشعرية والعك   اماً. 

 مسوووتوى الذاكرة الّصوووطلاحية ومسوووتوى دخول»للصوووورة الشوووعرية وحدات صووووتية ومرئية تتشوووكّل على 
ع اضوووائها الدلّلي، والمسوووتوى الثالمفردة في التركيب. االمسوووتوى الأول يُ  اني كسوووب الكلمة ذاكرة جديدة توسوووّ

(، لذا كما أنّ للصووووور السووووينمائية مسووووتويات دلّلية 22م: 2881)سووووقّال،  «يدخل في إطار خلق الصووووورة
علاماتي عندما يمزج الشوووواعر بین النص الو  ،ونفسووووية اانّ للصووووور الشووووعرية أيضوووواً نصوووويب من هذه المسووووتويات

اتولد نوع من أنواع الفضووووواء وهو الفضووووواء الصووووووري، رغبة في اسوووووتحضوووووار اللامرئي في المرئي، »ية واللغة المرئ
م: 1429اشمي، )ه «وعلي  يصوووووووووووبح المنظور المتلقي بصووووووووووورياً لي  معطي للقراءة اقط؛ ولكن للرؤية أيضووووووووووواً 

الصوووووووووووووووبغة ببناءً على هذه التعاريف تبیّن لنا أنّ العديد من قصوووووووووووووووائد حسووووووووووووووون علي النجار  يّزت . (128
 :السينمائية بالإضااة إّ الصور الشعرية المزوّدة بالوحدات الصوتية كما في قصيدة َلوحةَ حيث يقول

 يرسمُ بحراً 
  ينثر موسيقى في الموجس 
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  يبعثرُ أصداااً مصغيةً للعزفس 
 ويكمّلُ لوحت  ُ 

  بنوار   
 (12: 1420تعبثُ بالألوان وتربكُها )النجار، 

صورة مذهلة، عاطفياً ويوحّد بین العناصر المرئية للطبيعة ب الوحدات البصرية اضاءً صوت هنا في الق ال
يظهر من لصووورة لاالبحر والموج والأصووداف والنوار  يشووكّل منظومة بصوورية وشووعرية بحتة. وثمة، بعُد نفسووي 

لبحر يولّد اصوووت الموسوويقى المتناغم مع صوووت أمواج ا ،خلال الخلفية المسووموعة التي تضووفي للعناصوور المرئية
النسبة لحركة ولكن ب ،دلّلّت نفسية عديدة؛ كالهدوء والسكون والعزلة حتى بدت الأصداف مصغيةً للعزفس 

النوار  ووضوووووووووعية طيران النوار  على سوووووووووطح مياه البحر ظهرت بصوووووووووورة متناغمة ومتناسوووووووووبة مع الوحدات 
المنظر المصوووووووَّر، من  رط جمالدو وكأنّها تتلاعب بألوانها من ابصوووووورية في اللوحة لتبالصوووووووتية وألوان المنظومة ال

الملاحظ في الصورة أنّ الموسيقى والعزف في السطور الشعرية تحوّلت إّ موسيقى تصويرية كما تُستخدم في 
 :السرد السينمائي. وفي قصيدة أخرى يترقّب الشاعر صوت الموسيقى المفضلة لدي  قائلاً 

 جاورُ البحر  وحدي.. علَّ أغنيةً أ
 زرقاء  مول عةً تأوي إّ الداتر

  تغازلُ الموج  روحي.. وهي ظامئةٌ 
شرقُ الأنض ر

ُ
 لسل فتة  من .. وهو الم

  غيَّب ها ..ذابت حروفٌ بشاطي س 
 !!بسحرس ض حك ت .. يا الساحر  الأخطر  
مادُ القلبس حین شكا فاء ضس  أنت  الشس

 (29م: 1420وى أجدر  )النجار، أنت  الحبيب كلانا باله
تناهى إّ ة إذ تييعتمد الشووووووواعر في هذه الخلفية المسوووووووموعة على الأصووووووووات الناتجة عن اينلّت الموسووووووويق

مسوووووووووووووووامع  مؤثرات صووووووووووووووووتية تتعلق بالغناء  تلطة بأمواج البحر حتى أننا نرى تأثيرها بات جلياً على نف  
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ب: امئة ثم ينعك  قول  إّ حالت  العاطفية والشووعور بالحالشوواعر حيث يقول: تغازلُ الموج روحي.. وهي ظ
مادُ القلبس حین شكا فاء ضس لاحظ أنّ هذه العبارة جاءت في  يلة الشاعر جراّء النظر إّ الم من .أنت  الشس

عناصوووووور الصووووووور المرئية المتراكمة أمام  اضوووووولاً عن المؤثر الصوووووووتي؛ الغناء والموسوووووويقى والعزف، الذي أضووووووفى 
ز الشووووووووواعر على لقطات يركّ المرئي طابعاً عاطفياً يتميّز بلغة شوووووووووعرية بحتة. أمّا في قصووووووووويدة َرحيلَ للمقطع ا

 :شديدة القُرب لحبيبت  قائلاً 
،  قلقُ الرحيلس

،  وبسمةٌ معجونةٌ بنُثارس أسئلةس الوداعس
اءس غروبسنا  ..وأغنياتُ في سم 

 (14م: 1420هذا الذي نت قاسمُ )النجار، 
ال هر لنا صوووورة مضوووخمة لوج  الحبيبة ةزوجة باللقطة الصووووتية تجعل المتلقي في اتصوووفي هذا المقبو  تظ

تام مع الشوووووووخصوووووووية المصووووووووّرة؛ لأنّ التعابير الظاهرة على وجهها بلقطات شوووووووديدة القرب تبعث لنا دلّلّت 
بة سووووومؤشوووورات عاطفية بأنّ الرحيل المفاجق قد ترك في نفسووووها مشوووواعر  تلطة بالدهشووووة والتسوووواؤلّت وبالن

للخلفية المسموعة اقد كانت متزامنة مع الصورة، بالرغم من أنّها مؤثر خارجي أي الموسيقى بثُت في الفضاء 
 .البعيد

 المؤثرات الصوتیة والنمو الدرامي
الأحدا  بتتسوووووم بعض القصوووووائد المتعلقة بديوان حسووووون علي النجار بتصوووووميم مشووووواهد سوووووينمائية مدعومة 

في هذه الحالة قد  ،ولكنّ  يشوووووووير إليها بطرُق رمزية وغالباً ما تترااق بالأصووووووووات البشووووووورية ،الدرامية المختصووووووورة
نّ للخلفية لأ ؛ب الحواريكون المؤثر الصوووووووووتي يعبّر عن طبيعة الشووووووووخصوووووووويات وحالّفم النفسووووووووية عبر أسوووووووولو 

نّ هذه التقنية إ .لتوصوووويل البعد الفكري والفلسووووفي المتعلق بالأحدا  وأسوووواليب الحوار اً مهم اً المسووووموعة دور 
للمؤثرات الصوووتية مهام أعمق من مجرد كونها مؤثرات »بامكانها أن تقوم بداع الأحدا  للأمام لذا نرى أنّ 

طبيعية أو صناعية ترااق الصورة المعروضة، وأصبحت من الوسائل الفنية وليست مجرد أصوات خلفية مواكبة 
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شووووق الصوووووتي في قصووووائد حسوووون علي النجار هي (، من أبرز وظائف ال589م: 1429)معيدي،  «للصووووورة
 :دعم الأحدا  الدرامية كالسطور التالية

 هو يدري بأنّ الكلام سيرحلُ 
 مثل  الهباءس 

 :ولكن
 يغُني كطير  س عيد
 وحيناً كطير  كسير  

 الا هو منتظرٌ لصداه  
  ولّ هو يرهفُ سمعاً 

 لفخِّ احتمالّتس س 
 إنَّ  يترنََُّّ في كلس حینس 

 (14و 28م: 1420الأغنياتس )النجار، ويبصرُ في 
يوظّف النجار في هذا المشوووووووووهد وحدات صووووووووووتية عدّة لداع الحد  الدرامي إّ الأمام بداية يتكلم عن 
شوووووووخص غائب بتعبير ينم عن حالة يأ  والشوووووووعور باللاجدوى لذا نراه يتقمص دور الراوي ليصوووووووف الحالة 

وارح  من أمر  ات الدهر تارة يغني بصووورة تنم عن سووعادت النفسووية للمغني البائ  الذي تتقلب أحوال  بتقلب
ما وتارة يراه كطير مكسوووووووور الخاطر يفر  كل ما بداخل  من أوجاع وأحزان بواسوووووووطة الغناء لسووووووواعات طويلة 
)إنّ  يترنَّ في كل حین(. إنّ تقنية الصووووووت بالنسوووووبة للشووووواعر في هذه اللوحة كفيلة بداع الحد  الدرامي إّ 

يتحدّ  هنا عن شوخصوية يرُثى لها ووقعت عليها مصوائب جسويمة الم تكد تتحلم حتى باتت  الأمام؛ لأنّ 
 :تترنَّ في كل حین ولحظة كي يعُبّر عن أحوال  السيئة. وفي مقطوعة أخرى من قصيدة َقبُلة الضوءَ يقول

 توُع تسقُنا الُأمسياتُ، الن هاراتُ، 
 والصّلواتُ تضمس ر جانا
 ظة  اما أقد   الحبَّ في لح  
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 وق عنا بس ، اصعدنا كلانا
 ملائكةً كنقاءس النَّدى

 تض س السماءُ بصوتس غسنانا
 وبُفي الغُيومُ وسشاي تها
 وتكتمُ غبطتها إذ ترانا

 ويفضحُها مطرٌ من سؤال  
 (22م: 1420وت شهقُ حین  تناءت خُطانا )النجار، 

يسوووتخدم ث ير نحو بنية درامية، حيتع س هذه القصووويدة بالمقاطع الصووووتية ةا جعل النسوووي  الشوووعري يسووو
الشوواعر ضوومير الجماعة ويقوم بتنشوويط صوووت اينخر ليرتفع الصوودى نحو سماء لّمتناهية. والجدير بالذكر أنّ 
اسوووتخدام هذا النوع من الموسووويقى والمعازف في السووورد المرئي يدخل في قائمة الموسووويقى التصوووويرية والمصووواحبة 

تكون ألحان الغناء مفرحة ومبهجة بالرغم من حال  الكئيب  أناعر الشوووووووووو حاول .لنمو الأحدا  أو للكلام
ندما ترى ارط السوووووووووووماء ع لذا جاء بتعابير تدل على ذلا إذ يقول: وبُفي الغُيومُ وسشووووووووووواي تها، وهذا يعني أنّ 

السوووووعادة في نفوسوووووهم السوووووعيدة تشوووووعر بالغبطة من رؤيتنا. وفي السوووووطر الأخير يوظّف النجار المؤثر الصووووووتي 
/ ت شووووهقُ حین  للط بيعة بلغة شوووواعرية تدلّ على شوووودّه صوووووت الرعد والمطر الغزير )ويفضووووحُها مطرٌ من سووووؤال 

تناءت خُطانا(، وفي هذه الأثناء يكون توظيف تقنية الصوووووووووووت متوااقة مع ظروف الّسووووووووووتعراض للمشووووووووووهد 
 البصري.
 النتائج

في تشووكيل قصووائد حسوون علي النجار وخاصووة في ديوان َعلى وسووادت   اً أسوواسووي اً إنّ لمؤثرات الصوووت دور  -
يقاظ اة تقوم بودلّلّت نفسووووي اً عاطفي اً م ٌّ من القلقَ، اقد كان توظيف الشووووق الصوووووتي في أشووووعاره ل  بعُد

 .المشاعر والأحاسي  لدى المتلقي
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وان عن طريق هذا الديقام الشوووواعر بتصووووميم مشوووواهد تتميّز بالموسوووويقى التصووووويرية في معظم قصووووائده من  -
مسووووووووتويین؛ المسووووووووتوى اللفظي كالجمل والعبارات الدالة على تقنية الصوووووووووت في النص الشووووووووعري، والمسووووووووتوى 

 .الشعوري والنفسي النات  عن اجتماع الأصوات في السطور الشعرية
شووووواطها من ن شوووووهدنا أنّ العديد من المقاطع الشوووووعرية لهذا الديوان  يّزت باللوحات الدرامية التي تسوووووتمدّ  -

 .المؤثرات الصوتية المتنوعة في قالب شعري شديد الدقّة ل  وزن  وقيمت  الفنية الخاصة
لأنّها تتشوووكل  ؛من الممكن وصوووف الخلفيات المسوووتعملة في قصوووائد حسووون علي النجار بأنّها َسمعبصوووريةَ -

ي في أشعاره إلّّ أنّ  ائب السينممن شقّین؛ العناصر المرئية والعناصر الصوتية وبالرغم من الإتيان بهذا الأسلو 
 .عن القواعد الشعرية لم يتخل  

سووواهمت المؤثرات الصووووتية في داع الأحدا  الدرامية إّ الأمام ودعم الصوووورة السوووينمائية لتشوووكيل حلقة  -
درامية تشتمل على العديد من الأصوات البشرية المفردة والجماعية، والصناعية كاينلّت الموسيقية والأغاني، 

 والطبيعية كصوت أمواج البحر والمطر والرعد.
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Abstract 

The audio component has a very important role in demonstrating perfect harmony and 

balance between the composite visual images. The solidarity of sound with the narrative 

framework and visual scenes enhances the connotations emanating from the events. From this 

standpoint, we see that sounds in literary discourses are divided into several parts. Such as 

dialogues, effects, music and silence، It is influenced by events and characters' reactions, and 

expressive connotations emerge from them that match literary discourses, such as poetic 

discourse mixed with successive visual images and some events in short clips of poems. One 

of the most prominent contemporary poets in whose poems this modern technology appeared 

is the Emirati poet Hassan Ali Al-Najjar, especially in the collection “On His Pillow A Touch 

of Anxiety,” which he created with several sound effects, such as soundtracks, sounds related 

to nature, and dialogues. This study explores the aspects of employing sound effects and their 

impact on the recipient in the collection “On His Pillow A Touch of Anxiety” according to 

the descriptive-analytical and deliberative approach. Hence, this study aims to clarify the 

pillar of sound technology to enhance dramatic events and the visual image and to demonstrate 

the ability that sound has in creating events. This research paper reached several results, the 

most important of which are: The presence of sound technology in Ali Hassan Al-Najjar’s 

poetry served as a stimulating factor for the feelings and dreams contained in his collection. 

The perfect balance between multiple voices led to the emergence of the psychological 

dimension in the poetic image and gave events a double power in visual narration. From this 

standpoint, this study revolves around four axes: Sound support for a psychologically visual 

scene, exciting and responsive in sound technology, sound effects and dramatic growth. 

Keywords: Contemporary Emirati poetry, the psychological dimension, sound effects, 

the collection “On His Pillow is a Touch of Anxiety,” by Ali Hassan Al-Najjar. 
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